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LOTTA HANNERZ AR INTE ROLIG

OVAN Reflection.
TILL HOGER Witness.
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TEMA OM KONST OCH HUMOR

TILLVARON, TINGEN OCH HUMORN

.HENNES KONST AR INTELLEKTUELL med lager av konsthistoriska refe-

renser. Maleriet dr torrt och sakligt. Sjilv pastar hon att
hon tillhér »de dir 12 procenten av svenskarna som inte
har humor«. Trots uttalandet har manga turister och
stockholmare stannat upp och férundrats éver hennes
gigantiska guppande hand i strommen. F4a har kanske
gapskrattat, men ett leende har nog manga lockats till.
Vem ir det som pekar? Ar det en manisk turist som i det
hoga sightseeingtempot tappat greppet och spirat ur?
Eller dr det en maktens foretridare som i hjirtat av riket
markerar sin vilja? Karl XTI star tvirs 6ver och pekar ut
sin kurs. Fienden finns dir, dir och dir — den nya tidens
sikerhetsanalys. Kanske kan titeln avsléja nagot: Venu? —
en Venus uppstigen ur, eller drinkt av, vigorna. Kvar
finns det kokett bojda fingret, en naturlig pose for detta

skonhetens barn. 8 juni 2004 fann pekandet sitt mél, di
planeten Venus passerade jorden. Hannerz f6rklarar Venu?
»som ett verk som férséker att dra uppmirksamheten it
ett annat héll 4n sig sjilv«. Sommaren 2005 tillkom en
profil: REvenu? Liksom kolossalstatyn av Konstantin
den store finns representerad i fragment — ett ansikte, en
hand och en fot — ger Hannerz associationer till en pas-
serad tid och maktordning.

LOTTA HANNERZ AR en milare och skulptér i ordets
sanna bemirkelse. Perceptionen ir hennes maltavla. Till-
varon och tingen ir inte en ging for alla givna. Det
handlar om att se och se igen. I den virld vi alla kinner
smyger det sig in smi lapsusar och absurditeter, kanske
som en uppmaning att skiirpa blicken och tinka om.

Under studietiden pd Kungl. Konsthégskolan hade hon
konstniren och professorn Erik Dietman som lirare. De
bada konstndrerna delar ett forhillningssitt, dir konsten
genom sina perspektiviorskjutningar skapar paradoxer och
poesi samtidigt som den avdramatiserar livets morka
sidor. Med anspelning pé Salvador Dali gjorde Dietman
ett verk dir konsten var hans krycka, med titeln But, vil-
ket betyder »mél« eller »stéd « pé franska, samtidigt som
det betyder »men« pa engelska.

Verket bestod av en kiipp lutad mot en ramad vit mél-
ning, utan motiv. Att spriket ir allestiides nirvarande i
Dietmans konst ter sig naturlig med tanke pa att Jonko-
pingssonen blev Frankrike troget frin 1959 till sin dod
2003. Liksom Hannerz var han forankrad i en centraleu-

ropeisk intellektuell tradition. Surrealismens och dadaismens absurda
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inslag var narvarande dven om programférklaringarnas tid var forbi.

Samtidigt finns det en motstrivighet i de bada konstnir-
skapen. »Man gar dit Dietman gar men dit man gir gar
Dietman ej«, 16d en undertext till bilden av ett flygplan
over Kungliga Slottet med texten »Dietman gir for
dagen — Moderna Museet«. I Hannerz konst finns
ibland liknande ordlekar. I ljuset av en bordslampa liser
vi » True, Truer, Truest« pa en malning.

HUR SKALL MAN DA definiera den humor som upp-
enbarligen finns i Hannerz och Dietmans konst? Eng-
elskans »witty« beskriver den intellektuella och kvickti-
nkta form det handlar om. Nir jag bad att fi Hannerz
syn pa saken svarar hon beskt: »De som bara ser humor
speglar sig bara i fernissan«. Humorn kan vara en ingre-
diens i ett storre konstnirligt projekt, men isolerar man
den férsvinner den. Humorn kan med andra ord aldrig
bli syftet. P4 samma siitt dr bra humor egentligen inte
rolig utan allvarlig. De mest gravallvarliga konstnirer
har inte sillan en riv bakom érat. Oyvind Fahlstrom gar
under denna kategori och kanske dven Lotta Hannerz.
Det handlar om sprakliga underfundigheter, men ocksi
ett bejakande av konstnirssubjektet till den grad att det
hela blir parodiskt. Med string uppsyn férekommer
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NEDAN REvenu?
TILL HOGER Notes 05.

Hannerz ofta sjilv i sina verk. I en milning poserar hon
framfér spegeln simultant som hon kikar fram bakom
samma objekt, en sort kurragémmalek med subjektets
positioner. Synens tillforlitlighet dr ocksa dmnet nér for-
ordet presenteras utan glasdgonens korrigering i katalogen
20/20. 1 verket Painted by hands undersoks den motoriska
skickligheten nir visterhanden malas av hoger hand och
tvirt om. Resultatet blir naturalism och expressionism i
samma milning.

Miljéerna i Hannerz konst har ofta ett strik av Roy
Anderssons nikotinfirgade Byrikratisverige. P4 hennes
senaste utstillning i Stockholm méttes vernissagebeso-
karna av en man som var som hidmtad ur detta person-
galleri. Med tom, nistan indtvind blick studerade han
ett konstverk — ett stilleben med en dédskallelik ost och
en spegel. En stor viska vilade bredvid pi golvet som om
dven den var trétt. Som alltid i Hannerz konst ir illusio-
nen perfekt. Som besckare stilldes man utanfér denna
scen, tvingades ta ett steg tillbaka och distansera sig frin
hela utstillningssituationen. Precis som stillebenet pé-
minner om naturens férvandling och alltings forginglig-
het pekar den frusna scenen pa tidens skoningsloshet.
Den framatlutande mannen ir ocksi ett offer for tidens
tand. Kanske 4r verket en hyllning till konsten, det av-
gorande motet med ett verk, dir 6gonblicket fryser till
evighet. Detta méte dr oftast av intim art och kan inte
delas med andra minniskor.

SAMTIDIGT SVAVAR DET alltid en osiikerhet éver
det vi ser, eller tror oss se. Dore Ashton skriver: »Ingen
kan ’tinka’ ett féremél mer dn ett 6gonblick utan att tan-
ken férindras. Féremaélen har alltid bara varit nycklar till
den rérliga fantasin«. Ur denna aspekt ansluter sig Han-
nerz till konstnirer som René Magritte, vars litterira
maleri alltid rér sig i grinslandet mellan drém och verk-
lighet. Han formulerade konstens uppgift med orden:
»Den silunda verksamma ordningen édr imaginir men
den dr inte irreell. Den poetiska bildens realiteter 4r uni-
versums realiteter«. I Hannerz fall handlar det om att
skirpa sinnena och trida 6ver slentrianmissiga begriins-
ningar och invanda forestillningar om tingen. Samma
osikerhet finns i Magrittes berémda pipmalning Cec:
nest pas une pipe, dir bilden av en pipa foljs av negationen
»detta dr inte en pipa«. Nir han fyrtio ar senare malade
Les Deux mysteéres, dir hans vilkinda malning placerats i
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en annan malning inramad pa ett staffli, med dnnu en
pipa sviivandes fritt i samma rum, rér sig Magritte ocksi
i metanivéernas landskap. Michel Foucault analyserar
lyriskt dessa bada verk som rér sig fran éldre tiders vil-
skrivning pa griffeltavlan till drémbilder, fran det kom-
plexa spelet mellan det betecknande och det betecknade,
mellan ord och bild, samtidigt som den franvarande yttre
kontexten férblir avgérande. I Hannerz konst bringar
ofta titlarna samma lingvistiska skidrpa samtidigt som
motiven aterkommer i olika sammanhang och format.
Dadskalleosten fran malningen presenteras som en vax-
modell pd en hylla. Varje motiv har odndliga variabler.
Detta fértydligas ocksd genom att den betraktande man-
nen, kallad Witness, ir hopfillbar och smidigt kan packas
ner i viskan vid foten. Tillvarons tillfillighet forstirks.
Vad hjilper det att mannen ser ut att vara mitt uppe i
karridren och har bilnyckeln i beredskap i handen? Hans
livsvillkor dr som snigelns eller uteliggarens, han bir med

sig sitt eget bo och kan inte ens sjilv bestimma vart han
dr pd vig.

Hannerz har ocksé gjort en hyllning till Duchamp och
hans mystiska dorr 1 ett horn av hans ligenhet i Paris.
Nir dérren stingdes éppnades den samtidigt och vice
versa. Den kunde med andra ord aldrig vara stingd.
Kanske dr denna dérr en metafor fér den konstnirliga
praktiken, dir inre processer nir offentlighet och tvirt
om. Olle Granath skriver om Dietman att han »bevakar
overgingarna mellan 4 ena sidan de verkliga handlingar-
na 4 andra sidan konsten och spriaket«. Kanske kan man
kalla det som sker i denna passage eller overging for
oversittningar. I Hannerz fall dr dessa 6versittningar
inte alltid helt litta att folja och férmodligen ér det inte
meningen. Det avgorande édr stunderna nir poesin och
humorn gnistrar till.

REBECKA WIGH
Konstpedagog och curator pd Linsmuseet Visternorriand
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