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Det rader en febril aktivitet i den norska konstniiren
Bjarne Melgaards magnifika ateljé i Brooklyn. I den
flera hundra kvadratmeter stora lokalen jobbar tjugo
assistenter koncentrerat med ett femtiotal stora

mélningar samtidigt. Det &rsomattklivaini ... s.14

> JAG SER MINA TAVLOR SOM GRISAR

Vandaler, Muhammedkarikatyrer och dokusapor. Vi

ldimnar ett héindelserikt konstdecennium bakom oss.

Men vad pégérikonstvirlden just nu, och vad hiéinder

under tiotalet? Blir det nya decenniet konservativt
eller provokativt? Reaktionirt eller ... 5s.24

Hur kultursidorna mar &r stéindigt ett dmne for

diskussion. Kontroversen under nollnolltalet har dels

giillt bevakningsutrymmet for kultur respektive noje,
som stétt pa varsin sida av skranket. Dels huruvida

det okade bruset av medier paverkat ... 5.32

<

Det brukar hivdas att konsten upphort att
provocera. Att den samtida méinniskan har sett for
mycket, ir for vidsynt och tolerant for att upproras
av konst. Men en snabb blick i backspegeln visar

pd motsatsen — det svenska nollnolltalet ... 5.38
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KONSTEN AR DET NYA SVARTA

EN BJORN | NEW YORK Konservativt eller provokativt? Reaktionért
Bjarne Melgaard berittar varfor eller experimentellt? Fattigt eller lyxigt? Vi
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A P

KRIS?

J Snuttifiering, tabloidisering
och kommersialisering. Ar
— konstkritiken dodsdémd?
SE PA MIG! JAG AR KONSTNAR
Robert Stasinski finner var tids konst-
nérsdefinition p& Google. A
VEM MINNS NOLLNOLLTALET?
Konstkupper, nynazister och rondellhundar. Vi sammanfattar ett dramatiskt
konstdecennium.
J A GLASSAX
JA_ () ‘

EVaIJYS' (0} H' ISCI beléi arom en fantastisk tang.

S

/7/'\
Ne

MEDLEMSSIDOR BUS 7J \

N



BJARNES KONSTFABRIK

FOTO: JENNY MORTSELL

KONSTNAREN NUMMER FYRA 2009
KONSTNAREN NUMMER ETT 2010

CHEFREDAKTOR OCH ANSVARIG UTGIVARE: ANDERS RYDELL
FORM: NILLESVENSSON

TEXTREDAKTOR: ANNA ASPLUND

OMSLAG: BJARNE MELGAARD PORTRATTERAD AV VILLE SAVIMAA
REDAKTIONSRAD: GUNILLA KIHLGREN, KARIN WILLEN, PERWIRTEN,
MALIN ABERG AAS.

MEDARBETARE | DETTANUMMER: HEDVIG ANDERSSON,

AGNETA BORGSTROM, BEATA BOUCHT, HELENA GRANSTROM,
BENDIKKALTENBORN, STINA LOFGREN, JENNY MORTSELL,

SANDRANOLGREN, MADELEINENORLING, GUNILLAKIHLGREN-

SVARTSTROM, ROBERT STASINSKI, KARIN WILLEN, MARIA WINTERSTRID,

ERIKWAHLSTROM

PRENUMERATION HELAR 250 KR

ANNONSER: ANDERS RYDELL, 0707470 111
ANDERS@TIDNINGENKONSTNAREN.SE

ADRESS: ARSTAANGSVAGEN 5B, 117 43 STOCKHOLM
TELEFON 08-54 54 2083,FAX08-54 54 2089

MEJL: RED@TIDNINGENKONSTNAREN.SE

TRYCK:TRYDELLS TRYCKERI AB

'IS TS-KONTROLLERAD UPPLAGA 6 600 EX

TIDNINGEN KONSTNAREN GES UTAV AB SVENSK KONSTNARSSERVICE.
LK S e

Konstnarernas Riksorganisation

The Swedish Artists’ National Organization

DEN FIARDE
STATSMAKTEN

Kanske borjade det niir Ernst Billgren under nittiotalet bestimde
sigfor att stélla upp i tv-programmet Fdngarna péd Fortet? Svenska
konstnirer brukade inte synas i lekprogram, och definitivt inte
utanfor public service-sfiren. Naturligtvis viickte det kénslor.
Kunde verkligen en konstnir synas i Se & Hor och samtidigt
rilknas som en angeligen konstniir? Tveksamt!

Ett ovanligt mediecentrerat decennium senare vet vi svaret: Det
gr utméirkt!

Det Billgren gjorde var egentligen inte nigot nytt i en internatio-
nell kontext. Han traskade i Marcel Duchamps, Salvador Dalis och
Andy Warhols vil upptrampade fotspér. Jeff Koons, Damien Hirst
och Terence Koh #r ndgra samtida kollegor pé roda mattan.

Men mycket har héint bara sedan Ernst Billgren héingde med
Fader Fourah. Det hiir numrets tillbakablick pa nollnolltalet visar
tydligt hur konsten har blivit en medial angeligenhet av rang. Pl
Hollender, Joanna Rytel, Dror och Gunilla Skéld-Feiler, Lars Vilks,
NUG och Anna Odell har alla under nollnolltalet skapat konst som
nétt landets l6psedlar —och i vissa fall ront internationell uppméirk-
samhet (upprordhet). Det dr denna konst som kommer att leva kvar
i det allméinna medvetandet.

Nu &r naturligtvis inte en lopsedel pé ndgot siitt en garanti for
bra eller ens intressant konst. Det gér dock inte att undgd att se att
ndgonting betydelsefullt har uppstétt i samspelet mellan media och
konst. Forr bevakades konst i media —1 dag pégér den i allt hogre
grad i media. Det har skett en allt tydligare uppdelning mellan
konst som bevakas pé kultursidor, och konst lever i symbios med —
eller rentav uppstar i — media.

Det iir knappast av ekonomiska skiil som konstnirer har 1atit
media bli deras galleri, ingen av ovan nimnda konstnérer frén noll-
nolltalet har tjiinat manga kronor pé sin konst.

Det dr snarare i den snabbt forindrade medieutvecklingen vi ska
soka forklaringen. Bara de senaste tio dren har vi sett en massiv
medial fragmentisering. Morgontidningarnas kultursidor dr inte
ldngre konstsamtalets naturliga epicentrum. I numret stora repor-
tage Kris? framgar det hur den kostsamma och ambitivsa bevak-
ningen av kultur i de traditionella medierna undergrivs av allt
lidgre budgetar.

Nollnolltalet var forst och frimst amatsrernas decennium. I
princip varje omtalat internetprojekt har tagit makt frén eliten och
satt den i hiinderna p& amatsrerna. Med Wikipedia skriver vi var
egen encyklopedi, med Blogger var egen tidning och med Youtube
sinder vi vér egen tevekanal.

Robert Stasinski pekar i en essi i det hir numret p4 att det nya
overflodet av information tvingar konstnérer att varda sina digitala
varumérken — vare sig de vill det eller inte.

Tiden d& en konstnéirs framtid 18g i héinderna pa en handfull
konstkritiker i DN-skrapan tillhor redan det forflutna. Du blir inte
ldngre utvald — du viiljer. Makten och mojligheten att bli sedd och
uppmérksammad &r allt mer upp till dig sjélv. Det dr en i grunden
positiv utveckling.

Det ér dérfor inte forvanande att allt fler konstnérer istillet for att
gora »reklam« for sin konst gér direkt pa kdrnan och gor konst av
»reklamenc«. I det hdr numrets rundabordsamtal frigar konstnéiren
Linda Nordfors om inte konsten allt mer ersiitter en journalistik
som »bvergivit sina ideal «. Att Anna Odell bara gor detsamma som
Giinter Wallraff en géng gjorde? Kanske ser vi ett nytt griinsland
uppsté mellan konst och journalistik. Konst som den fjirde stats-
makten? Det vore nigonting!

ANDERS RYDELL
CHEFREDAKTOR
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KARIN WILLEN

GUNILLA KIHLGREN-SVARTSTROM

DEBATT / REGIONALISERINGEN AV KULTURMEDLEN HOTAR YTTRANDEFRIHETEN, MENAR KARIN WILLEN
OCH GUNILLA KIHLGREN-SVARTSTROM. STATEN MASTE STARKA SIN POSITION GENTEMOT REGIONER, LANDS-

TING OCH KOMMUNER PA KULTUROMRADET.

POLITIKER HOTAR
YTTRANDEFRIHETEN

Den 10 december appladderades Herta Miiller néir hon
tog emot Nobelpriset i litteratur for sina skildringar fran
Ceausescus Ruménien och sin kamp for yttrandefrihet.
Samtidigt visade Kulturnyheternas reportage samma dag
att 38 procent av kulturpolitikerna p& Gotland ér beredda
att begriinsa yttrandefriheten.

Denna instéllning tyder pd en historieloshet kring vad
som har hént i linder déir makthavarna fatt dikterat vill-
koren for kulturen. Det fria ordet och den fria konstens
uppgift ér att skildra, ifrdgasiitta och kommentera samti-
den. I en vill fungerande demokrati har alla ritt att fritt
uttrycka sina asikter, tankar och kinslor. Konstens
uppgift &r att roa och oroa, vara bekviim och obekvim.
Yttrandefriheten dr grundlagfist. Politiker ska inte agera
vare sig 8klagare eller domare. For dessa uppgifter finns
det ett riittsviisende. Politiker ska skapa forutséttningar for
det fria ordet och den fria konsten, inte begréinsa den.

De senaste dren har konst i Sverige flera génger ifré-
gasalts av representanter for makten, med olika resultat.
Israels ambassador Zvi Mazel vandaliserade Dror Feiler
och Gunilla Skold-Feilers konstverk Snéwit och sanning-
ens vansinne &r 2004. Utstéllningen fortsatte trots ambas-
sadorens protester. Och &r 2007 kapades det kommunala
stodet till Kulturforeningen Sodra Fot i Skarpnéck utanfor
Stockholm dérfor att de styrande inte var ngjda med den
politiska inriktningen p& foreningens verksamhet. I en
stark demokrati ska ingen behova vara ridd for att vara
obekviim.

Sverige befinner sig i ett kulturatmosfiriskt 1agtryck
med f& soltimmar, dér kulturpolitiken riskerar att forsva-
gas och splittras. Detta tkar vér oro for att flytta 6ver
ansvaret for den nationella kulturpolitiken till regional
niva. Vi ser stora skillnader over landet vad giiller insikten
om konstens roll och position i forhéllande till den poli-
tiska makten.

61 procent av kulturpolitikerna har i en enkét som
SVT presenterade den 11 december svarat att de anser
att regionens kulturmedel ska stirka den ekonomiska
tillviixten i regionen. Det innebir att konsten pa regional
nivd kommer att instrumentaliseras och kommersialiseras
dnnu mer. Bild- och formkonstnirer verkar redan pé en
marknad som till stor del ér kommersiell. Konstutovare
och kulturverksamheter méaste anpassa sig till markna-
dens forvintningar, och det begréinsar den konstnérliga
friheten. For att konsten ska vara fri kriivs att den inte
madste svara mot marknadens krav. Vi ser en risk for att

regionaliseringen av de nationella kulturmedlen forsim-
rar livsbetingelserna for den ickekommersiella konsten.
och med detta hotas ocks yttrandefriheten.

Ambitionen frin Regeringen att bredda konsten och
kulturen &r riktig, men metoden &r fel. Regioner och
kommuner ligger redan stora summor pd kulturverksam-
het. Det ér fran den statliga nivan vi vill {3 ett erkéinnande
av hur viktig kulturen &r for att bibehélla ett 5ppet, demo-
kratiskt och tolerant samhéille.

Vi oroar oss ocksa for att regeringen hastar igenom regio-
naliseringen av kulturmedlen. Den 28 januari 2009 skrev
alliansens partiledare i en debattartikelpd DN debatt: » Vi
vill betona att noggrannhet méste prioriteras framfor en
snabb behandling nir det handlar om foriindringar som
s& tydligt kommer att paverka for medborgarna viktiga
verksamheter. «

Detta verkar inte vara lika viktigt niir det giller regio-
naliseringen av kulturmedlen. Hér kan man driva igenom
omfattande strukturforandringar utan att ha kartlagt
konsekvenserna for vare sig publiken eller de yrkesverk-
samma konstnéirerna.

Slutsatsen &r att staten inte far abdikera frén ansvaret
for kulturpolitiken, utan tviirtom méste stéirka sin position
gentemot regioner, landsting och kommuner for att garan-
tera yttrandefriheten.

KARIN WILLEN

RIKSORDFORANDE KONSTNARERNAS RIKSORGANISATION, KRO
GUNILLA KIHLGREN-SVARTSTROM
ORDFORANDE FOR SVERIGES KONSTHANTVERKARE OCH

INDUSTRIFORMGIVARE, KIF

SIDAN 4 - DEBATT



DEBATTREPLIK / KOMPETENSEN ATT FORMEDLA KULTURBIDRAGEN REGIONALT FINNS UTE | LANDET. ATT TRO NAGOT ANNAT AR EN GROV UNDER-
SKATTNING OCH FOROLAMPNING, DET MENAR PONTUS LJUNGBERG. MUSEICHEF VID LJUNGBERGMUSEET.

PORTFOLJMODELLEN

AR BRA!

I en debattartikel i KONSTNAREN 3/2009 siger
Karin Willén (KW) och Gunilla Kihlgren-Svartstrom
(GK-S) »nej tack till portfljmodellen« och hévdar att
de flesta professionella kulturutévare ér emot den. Ett
péstdende som kanske &r sant om man tror att de flesta
professionella konstutévare finns i Stockholm. Men
de finns dven i dvriga landet. Och vi har inte samma
uppfattning, utan vilkomnar portfsljmodellen som ett
siitt att bryta Kulturrddets alltfor ensidiga stod till de
Stockholmsbaserade konstutévarna.

KW och GK-S tror att »den nationellt och interna-
tionellt intressanta konsten och kulturen riskerar att
marginaliseras runtom i landet och leda till en &nnu
storre centralisering av kulturutbudet«. Denna mening
antyder att det pigér en centralisering av kulturutbu-
det, och det med dagens modell! Tanken med portfsl}-
modellen &r ju den motsatta, att bryta Kulturrddets
»monopol« och méjliggira en storre geografisk sprid-
ning av kulturutbudet.

Sverige &rtill ytan ett relativt stort land med en méng-
fald av konstmuseer, konsthallar, gallerier, eldsjilar
och konstnérer som &r verksamma utanfor storstadsre-
gionerna och som siillan eller aldrig uppmérksammas
av riksmedia eller av Kulturradets bidrag. Trots detta
visar eller skapar vi bide nationellt och internationellt
intressant konst. Med den regionala portfsljen far vi
betydligt stérre mojlighet att komma i atnjutande av
statliga anslag och dérmed ytterligare hija vér kvali-
tet och vitalisera kulturlivet. Kompetensen finns ute
i landet, att tro ndgot annat ir en grov underskattning
och foroliimpning av var formaga. Kulturridet &r en
alltfor Stockholmsbaserad institution som inte bor ha
ensamritt pi kompetens.

KW:s och GK-S:s aversion mot portfsljmodellen
tycks vara éinnu ett uttryck for att storstadsregionerna
ska forlora en bit av bidragskakan! I Kulturradets
verksamhetsbeskrivning kan man bland annat liisa att
»kulturpolitiken skall friimja ett rikt kulturutbud i hela

landet«. N&got man inte alltid varit s framgéngsrika
med. Det framgér ganska tydligt vid en granskning av
konstanslagens geografiska spridning.

Jag tror och hoppas att portfsljmodellen ér en bra
mojlighet for alla professionella konstutsvare som
verkar ute i landet att komma lite nirmare besluten,
och didrmed ocksa 14 ett béttre statligt stod.

PONTUS LJUNGBERG
KONSTNAR, ARKITEKT
MUSEICHEF LIUNGBERGMUSEET

SVAR DIREKT / KARIN WILLEN OCH GUNILLA KIHLGREN-SVARTSTROM SVARAR PA PONTUS LJUNGBERGS KRITIK.

BEHALL PRINCIPEN OM
ARMLANGDS AVSTAND!

Kommuner och landsting bidrar redan med mer én nio
miljarder kronor till kulturen. Det ér strélande! Vid en
regionalisering av de statliga kulturpengarna finns det
en princip som &r viktig att véirna om. Det ér principen
om armlingds avstand. Den innebir att beslut med
konstnérligt innehll fattas av oberoende konstniirliga
experter, till exempel konstnérer och konstnérligt utbil-
dade tjiinstemiin, och inte av politiker. Tanken é&r att
politikerna som beslutar om pengarna inte ska besluta
vem som ska f& dem och dérfor finnas p4 just armléngds
avstand.

Principen ér bra dirfor att den hanterar tv kultur-
politiska dilemman: dels hur det offentliga ska bedoma
kvalitet, dels hur det offentliga ska kunna stodja
konsten utan att styra den. Principen om armlidngds
avstand dr en garant for en fri konst med integritet.

For att denna princip ska fortsitta att gilla efter en
regionalisering av drygt en miljard statliga kultur-
pengar krivs att den hiir typen att oberoende refe-
rensgrupper, som i dag finns pa statlig niva, inrittas
ocksé ute i kommuner och regioner. P4 vissa hall finns
de redan. En process, som vi tror kommer att fordyra
administrationen av pengarna, jimfort med dagens
system. Om inte mer pengar skjuts till blir det mindre
pengar dver till konsten och konstniirerna.

I vart remissvar till Kulturutredningen skrev vi att
vi ser en risk med att de regionala pengarna friimst
kommer att satsas pa konst som dr av regionalt intresse,
eftersom vi #r réidda for att regionala politiker ser den
regionala tillvéixten som éverordnad en nationell kultur-
politik. Vi kan inte annat &n hoppas att vi har fel.

Det vore viirdefullt om effekten av portfsljen blir att

konst- och konstnéirspolitiken forstirks. Men KRO och
KIF &r fortsatt kritiska och granskande tills vi sett att
inte mindre pengar gir till sjilva konsten och kultu-
ren som en effekt av regionaliseringen. Vi fortséitter att
poiingtera vikten av integritet och kunskap i besluts-
processer kring vér nya nationella kulturpolitik, som
nu kommer att effektueras av regionalpolitiker. Nér
regionaliseringen av kulturen tar fart, &dr det fortsatt
viktigt att peka p& de svagheter modellen har och hur
man ska komma tillritta med dem.

KARIN WILLEN

RIKSORDFORANDE KONSTNARERNAS RIKSORGANISATION, KRO
GUNILLA KIHLGREN-SVARTSTROM
ORDFORANDE FOR SVERIGES KONSTHANTVERKARE OCH

INDUSTRIFORMGIVARE, KIF
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DET KOMMERSIELLA
(ORSTAGET

KOMMERSIALISM AR BRA! KONSTNAREN

OCH ENTREPRENOREN LINDA
NORDFORS VILL AVLIVA MYTERNA OM

KOMMERSIALISMENS NEGATIVA VERKNINGAR.

STOCKHOLM Det ér séllan man hir konstnérer ropa
efter en skad kommersialisering av konstlivet. Linda
Nordfors ér undantaget. Hon drog nyligen igéng uppro-
pet Det kommersiella korstdget, som bland annat vill 1ata
»kommersialismen befria konsten!«. 2001 grundade
Nordfors Sveriges forsta konstbyré for att skapa konst
at och for foretag. Sedan dess har hon samarbetat med
bland andra JC, Bianco Footwear och Armani.

Linda, vad dr det kommersiella korstaget?

— Det kommersiella korstiget éir ett upprop for att
oka kommersialismen i konst- och kultursverige. Det
overgripande mélet ir att stéirka konstens oberoende.
Det kan bara ske om valet av finansieringssitt av konst-
verket eller konstprojektet kan fattas av konstnéren
sjilv. For att nd dit vill vi 6ka konstnérers kommersiella
kompetens och uppmérksamma kommersialismens
positiva verkningar genom att fordjupa och nyansera hur
ett kommersiellt samarbete kan ha for effekt, bade for
den enskilda konstnéren och for konsten som helhet.

Varfor borjade du intressera dig for fragan?

— Det kom som en reaktion pa att beskrivningen av
verkligheten var snedvriden. Nér viildigt ménga infly-
telserika institutioner séger att »stipendier och bidrag
ar fint, kommersiella tankesiitt ir fult«, di undrade jag
»varfor siger de s&?«. Det dr extremt viktigt att ibland
friga sig »vem vinner pd det hir? «. Och jag kom fram
till att varken konsten eller konstnéiren vinner pé att den
gamla idékulturen ska f4 fortsitta regera oemotsagd.

Du talar om positiva kommersiella verkningar i
ditt upprop. Vad ir en positiv verkning?

BILD: STINA LOFGREN

— En positiv kommersiell verkning r helt enkelt att
en konstniir kan forverkliga sina visioner. Tidigare, néir
jag bara levde i den »traditionella« konstviirlden fick
jag ofta hora att jag var tvungen att specialisera mig,
var jag mélare eller skulptor, tillhorde jag den eller den
ism-en. Genom konstbyrén kan jag vara s bred i mitt
konstnérskap som jag faktiskt &r. Genom den har jag
funnit min konstnérliga frihet, vilket dr en mycket posi-
tiv verkning for mig.

Vilka ir de vanligaste myterna om att samar-
beta med foretag tycker du?

—De vanligaste myterna &r att man behover kompro-
missa, att foretag ldgger sig i pa fel sitt och att man far
for lite betalt. Det sistnimnda har man sjélv som konst-
nér ansvar over, anser jag. For det dr konstnéren sjilv
som siitter priset, och det ér konsiniirens eget uppdrag
att kunna motivera det. Jag har aldrig varit med om
déliga kompromisser eller oinbjuden inblandning frén
mina uppdragsgivare. Snarare méter jag ofta en viildigt
stor respekt och ett stort mod fr&n mina kunder.

Hur ser ett idealt samarbete mellan foretag och
konstnar ut?

— Det viktigaste ér att det utgér fran bade foretagets
verklighet och konstniirens egen drivkraft. Att konst-
nidren medvetet viljer sina kunder. Just nu arbetar
jag med Sensus studieforbund. Det &r helt fantastiskt!
Forutom att samarbetet priglas av stor tillit och fantasi
sé dr deras hjirtefrigor ocks& nigot som beror mig
djupt. De arbetar med livsfragor, globala fragor och
méngfald. Kan det bli mer angeléiget éin s&?

Malet att kulturen ska motverka kommer-
sialismens negativa verkningar togs bort ur
Kulturutredningen. Gar vi enligt ditt sitt att se
pa det mot batire tider?

—Ja, kanske. Men bara om man samtidigt ger konst-
niirerna de redskap de behover for att kunna agera pa
den kommersiella arenan.

Vad dr det for redskap?

— Det handlar om kompetens att kunna gora affiirer,
att kunna silja sig sjilv pé ett sétt som kéinns bra hela
viigen. Jag tycker inte att vi konstnérer ska avsiiga oss
den affirsmiissiga delen av var verksamhet till ngon
annan. Gor vi det ger vi ocksd bort en del av vér sjilv-
stindighet. Sa linge vi inte &r lotto-miljonérer s &r
ekonomin en del av konstnérskapets livsvillkor. Och
dé dr den for viktig for att inte ta hand om sjélv.

Vem stodjer det »Kommersiella korstaget«? Ar
det ett ensamt korstag?

— Hittills har jag fatt storst stod fran andra enskilda
konstnérer som hor av sig till mig och hejar p&, och fran
konststuderande som siiger att de saknar det jag talar
om i sin egen utbildning, sd jag dr inte ensam. Jag har
ocksé en bra dialog med KRO. Men det finns ocksé
ménga institutioner som jag forsoker f& dialog med vars
strategi verkar vara att gora det till en icke-friga, att
helt enkelt inte prata om saken. Lat oss komma ihdg att
det jag vill foréindra har varit statiskt i ménga &rtionden
s& det kommer inte att gé i en handvindning...

ANDERS RYDELL

IV KASSALAG

NU BEHOVER DU HA ETT CERTIFIERAT

KASSAREGISTER FOR ATT FA TA EMOT
KONTANTBETALNINGAR OVER ETT VISST
BELOPP. MEN INTE OM DU ANVANDER SA

KALLADE KONTANTFAKTUROR.

STOCKHOLM Den 1 januari 2010 infordes den nya
kassaregisterlagen fullt ut. Den nya lagen siiger att alla
foretag som siiljer varor och tjéinster mot kontant betal-

ning frén och med &rsskiftet méste ha ett certifierat
kassaregister. Det #r ett samlingsnamn for olika slags
kassaapparater.

Syftet med den nya lagen ir att »skydda serivsa fore-
tagare inom kontanthandeln mot illojal konkurrens«
genom att gora det omojligt att manipulera inkomst-
uppgifter. Lagen skar Skatteverkets mojligheter till
kontroll ver kontanthandeln. Totalt berirs ungefir
200 000 néiringsidkare av lagen.

Den nya lagen kommer att paverka de av KRO:s och
KIF:s medlemmar som driver nfigon form av butik,
eller har ett fast forséljningsstiille dér den mesta forsélj-
ningen sker mot kontant betalning.

Men det kommer bara att kréivas ett certifierat kassa-
register om forsdljningen uppgér till minst 169 600
kronor per ar. Ligger forsiljningen under den summan
s4 dr foretaget automatiskt undantaget den nya lagen.
Inte heller den som séljer sina alster mot att kunden
betalar in p& plusgiro eller bankgiro efter att de har fatt

en faktura omfattas av lagen. Den fakturerade forsiilj-
ningen behover inte registreras i ett kassaregister. |
dessa fall méste dock fakturorna uppfylla bokforingsla-
gens krav p4 verifikationer.

Ett sétt att slippa skaffa ett certifierat kassaregister ir
att uppriitta en faktura vid sjilva forsiljningstillfzllet,
samtidigt som kunden betalar kontant. Fakturan kallas
d& »kontantfaktura«. Sddan kontantbetalning kriiver
dock att fakturan foljer bokforingslagens krav pa veri-
fikationer. Med andra ord uppgifter om nér fakturan
har sammanstillts, nir affirshindelsen har intriiffat,
vad fakturan avser, vilket belopp den giiller och vilken
motpart den beror. Kontantfakturan bor enligt bokfs-
ringslagens mening bokforas senast dagen efter affiren.
Om du tillhér dem som méste skaffa ett kassaregister,
sd ska detta numera anmélas till Skatteverket.

ELISABETH SAHLIN
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INGET ATALMOT NUG

stockHoLM Polisen lagger ner brottsutred-
ningen mot graffitikonstnaren NUG eftersom
det inte gdr att bevisa vem som stod fér
skadegorelsen i hans omtalade installations-
konstverk Territorial Pissing. NUG har erként
att det var han som filmade installationen,
men végrat uttala sig om vem det var som
vandaliserade den tunnelbanevagn som
forekommer i videon.

»Vi struntar i om eleven inte dr vandalen.
Det dr hans projekt och han har erkant delak-
tighet genom att filma och aven fétt filmkopior
sdlda under utstéliningar. Sjélvklart kommer vi
inte ge oss forran vi fatt erséttning, sa SL:s
orférande Christer G Wennerholm till Metro
i januari.

Verket kostade SL drygt 100 000 i reparations-
och saneringskostnader. Det &r andra gdngen
som brottsmisstankar mot NUG ldggs ner.

KLASSISK KONST VINNER
OVER MODERN

LonpoN Finanstidningen Bloomberg rappor-
terade nyligen att verk av samtidskonstnarer
som Damien Hirst och Jeff Koons nu bara ar
vadrda hélften av vad de var 2005. Tidningen
spar att det kommer ta minst tio ar innan
priserna pa samtidskonst dterhdmtar sig till
samma nivaer som fore finanskrisen. Forkla-
ringen dr att konstkdparna nu istdllet koper
dldre konst, som ar en sédkrare investering.

| februari ropade en anonym budgivare in
Alberto Giacomettis skulptur Lhomme qui
marche [ for 65 miljoner pund, motsvarande
750 miljioner svenska kronor. Darmed slogs
det tidigare rekordet for varldens dyraste
konstverk, Pablo Picassos Garcon a la Pipe.

Giacomettis skulptur var ett offer for
finanskrisen, den hade tillhort den kollapsade
Dresdner Bank. Den nuvarande dgaren
Commerzbank har lovat att skanka forsalj-
ningssumman till vdlgérenhet.

SUCCEAR FOR
KONSTMUSEERNA

sveriGe BesOksstatistiken for 2009 visar pd
en tydlig trend, det &r ko till landets konst-
museer. Konstmuseet i Géteborg ar arets
vinnare, med nastan 90 000 fler besdkare
an 2008. Dragpldstren var Ivar Arosenius
och utstéllningen Annan Konst — som visade
amatorkonst.

Aven Moderna Museet gjorde publiksuccé,
och drog totalt 562 916 besokare under
aret. Det var mycket tack vare Salvador Dali-
utstéllningen, inte sedan Picassoutstdllningen
1988 har en utstallning lockat lika ménga.
Museets Malméfilial ppnade férst pd annan-
dagen, men hann andd locka 10 000 bestkare
pa drygt en vecka. Aven Malmé Konsthall
Okade med 70 000 besokare 2009 jamfort
med 2008.

Nationalmuseum och Dunkers kulturhus
gick ddremot mot trenden och minskade.

VANDALORUM BORJAR
BYGGAS

vArRNAMO Den |6 januari togs de forsta spad-
tagen till Vandalorum i Varnamo efter mer an
ett decenniums diskussioner. Stiftelsen for att
skapa ett konstcentrum i Sméland startades
1998, men bygget har férsenats av finan-
sieringsproblem och interna motséttningar.
Konstcentret kommer nu att fardigstéllas i flera
etapper, ddr den forsta bestdr av fem (av totalt
I1) byggnader som invigas pasken 2011.
Byggnaderna dr ritade av den italienska
arkitekten Renzo Piano, som ritade Centre
Pompidou i Paris tillsammans med Richard
Rogers.

Carl-Olof och Jenz Hamrins stiftelse i Jonko-
ping och sponsorer fran det lokala ndringslivet
stdr for finansieringen av den forsta etappen,
som berdknas kosta 50 miljoner kronor.
Vandalorum ska hysa tillfélliga och permanenta
utstéllningar av konst och design, bland annat
fran Smalands Konstarkiv.

LARS NITTVE AVGAR | HOST

stockHoLM Den 31 oktober avgdr Lars Nittve
som chef for Moderna Museet, en tjdnst han
haft sedan 2001 da han ersatte David Elliott.
Under Nittves tjanst har 150 utstdllningar gt
rum pa museet. Enligt ett pressmeddelande
frdn Moderna har Nittve bland annat lyckats
fordubbla antalet besdkare under sin tjanst,
fran drygt 250 000 till 500 000 per &r.

Lars Nittve har dven framgéngsrikt startat
exklusiva stodgrupper till museet. Bland andra
stodgruppen 100 vanner och den USA-
baserade féreningen The American Friends
of the Moderna Museet Inc. Sammanlagt har
museet under Nittves period mottagit 400
miljoner i konst och pengar.

Det &r annu inte klart vem som eftertrader
Lars Nittve. Enligt Expressen har bland annat
Leif Pagrotsky intresserat sig for tjdnsten. Det
har dven ryktats om Daniel Birnbaum som en
trolig eftertradare.

STUDIO FOR
PERFORMANCE PRISAS

maLmo Konstndrerna Elin Lundgren och Petter
Pettersson tilldelades i december Sveriges
bildkonstnarsfonds Dynamostipendium pa
100 000 kronor.

Elin Lundgren och Petter Pettersson leder
tillsammans sedan 2007 Lilith Performance
Studio i Malmé, som ar Europas forsta
renodlade produktionsstudio for perfor-
mance. De fdr priset for att de »skapat
en motesplats och en unik scen fér den
internationella performance-konsten.« Lilith
Performance Studio har gastats av konstnarer
fran bland annat USA, Japan, Indien och Kina.
Dynamostipendiet delas ut for att »uppmark-
samma kreativa personer som skapat person-
liga och positiva forutséttningar for bild- och
formkonstnarer att producera och visa sina
verk for en storre publik.«

KULTURRADET DELAR UT EN
MILJIARD

sTockHoLM Anslagen som Kulturrddet forde-
lar till landets kulturinstitutioner under 2010
blir narmare | miljard. For att vara exakt 970
miljoner kronor, vilket betyder en hjning med
ungefar 3,5 procent gentemot foregdende ar
for institutionerna. Huvuddelen, nastan 800
miljoner, gar till landets musik- och teatersce-
ner. Drygt 140 miljoner kronor fordelas till 27
regionala museer. Bland dem som far hojda
bidrag finns Gotlands museum och Norrbot-
tens museum. Pengarna ska bidra till museer-
nas arbete med den samtida konsten.

Om Kulturutredningens féreslagna portfolj-
modell godkénns, kan det vara sista gdngen
Kulturrddet fordelar de regionala stoden.

POLIS, POLIS, POTATISMOS
BLIR KONST

mAaLmo konsthall har bjudit in ett tiotal
konstndrer for att skildra Maj Sjéwalls och
Per Wahlods klassiska deckarroman Polis,
polis, potatismos fran 1970. Utstéliningen ska
enligt initiativtagaren Jacob Fabricius, som ar
chef fér konsthallen, pégd pa offentliga platser
runt om i Malmé som &r med i boken. Bland
annat pd Savoy hotel dar boken inleds med
att en direktér mordas mitt under en middag.
Utstaliningen planeras pagd under tio dagar i
juli. Malmé konsthall har dnnu inte sagt vilka
konstndrer som deltar.

KONSTEN FRYSER |
GOTEBORG

cotesorc Virdefull konst kan ha skadats pd
Goéteborgs konstmuseum till foljd av den kalla
vintern. Det ar museets klimatanldggning som
inte klarat av den ihdllande kylan. »Efter sa
ldng tid med kyla har sjélva fastigheten blivit
nedkyld. Det blir som ett omvant element
vilket gor att fukten kommer utc, sa chefen
for Géteborgs konstmuseum till Géteborgs-
posten. Det & museets sjitte vaning som
drabbats, och nu stingts for allmanheten
medan experter under underséker om tavior
av bland andra Claude Monet, Paul Gauguin,
Ernst Josephson, Carl Larsson och Anders
Zorn har tagit skada av fukt.

RICHARD WRIGHT VANN
TURNERPRISET

Lonpon | december fick konstndren Richard
Wright motta Storbritanniens mest prestige-
fulla konstpris, Turnerpriset. Wright, fodd i
London, har blivit mycket uppmérksammad
for sina vaggfresker, ddr han anvander samma
teknik som méstarnas fran rendssansen. Fres-
kerna gors direkt pd vaggen, och det ingdr
i verket att det malas dver och férstérs nar
utstallningen ar éver.

Turnerpriset delas ut av Tate Gallery till brit-
tiska konstnarer under femtio &r. Prissumman
ar pd 25 000 pund.

KONSTENS AMAZON HAR
OPPNAT

Lonbon CulturelLabel heter webb-butiken
som har kallats konstens motsvarighet till
internetbokhandeln Amazon. Butikens
affarsidé &r att sélja foremal fran varldens
stora museishoppar. Med andra ord allt frdn
t-shirts med Damiens Hirst doskalletryck,
Andy Warhols magiska kuber till broscher
formade efter Salvador Dalis mustasch. P4
sidan kan man k&pa konstrelaterade féremal
frdn 75 museibutiker éver hela vérlden. Besok
pé culturelabel.com.

BOKOM
KULTURUTREDNINGEN

cotesorc 2008 hoppade idéhistorikern
David Karlsson av frdn arbetet med Kultur-
utredningen. Anledningen var en konflikt
med utredningsgruppens huvudsekreterare
Keith Wijkander. Nu ger Karlsson ut boken
En kulturutredning — pengar, konst och politik
dar han ger sin forklaring till varfor att utred-
ningen, i hans dgon, havererade. | en intervju
i Goteborgsposten sade Karlsson sdhar om
utredningens resultat:

— Alla stora fragor skéts pé framtiden, for
vidare utredningar, och i princip slogs bara fast
att Kulturrddet inte langre ska utreda sig sjalvt.
Darutéver innehdller ju proppen bara ett par
huvud|osa forslag om att ta bort inkomstga-
rantin for ett antal konstndrer i landet och att
férandra stodet till kulturtidskrifterna, vilket de
sedan fick backa pa.

Boken En kulturutredning — pengar, konst och
politik ges ut av Glanta Produktion.

HELIKOPTERRANARE AVEN
BAKOM KONSTKUPP

stockHotM En 30-3rig man som gripits
i Dominikanska republiken misstankt for
delaktighet i det spektakuldra helikopterranet
i Véstberga var dven inblandad i konstkuppen
mot Nationalmuseum 2000. Precis som i
Vistberga var det grova ranet pa Nationalmu-
seum mycket spektakulart, d rénarna tinde
eld pd bilar utanfér Grand Hétel och flydde
i en motorbét. R&narna stal Rembrandtmal-
ningen Sjdlvportrdtt och tva Renoirtavior.

Den 30-3riga mannen domdes till ett rs
fangelse for att bland annat ha stulit bilarna
som sattes i brand.

Aven i helikopterranet misstanks mannen
for medhjlp.

RATTELSE | KONSTNAREN
3/2009

| artikeln Konst som sdljer av Devi Brunson
forekom en rad graverande fel i socialantropo-
logen Raoul Gallis citat. Konstnéren ber den
intervjuade om ursakt. Rattningarna finns nu
inforda i texten, som gar att ladda ner i pdf
pd www.kro.se.
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DEN TEXTILA KONSTEN HAR LANGE VARIT

[EXTILK
[ILL AKT

C

MARGINALISERAD PA KONSTARENAN.
ORGANISATIONEN NORDIC TEXTILE ART
NU TAR TILL LOBBYVERKSAMHET FOR ATT

FORANDRA KONSTVARLDEN.

BORAS »Niistan ingen konstform har en sa ling
och fast forankrad tradition som den textila konsten i
Sverige. En tradition av vivar, gobelénger och bruksva-
ror, som samtidigt representerar en kvinnokonst. Anda
tycks textilkonsten inte ha sin sjélvklara plats i konst-
sverige. Fa gallerier stéller ut den och de stora peng-
arna finns egentligen enbart i den offentligbestiillda
textilkonsten. Beror detta p4 att det gétt slentrian i
svensk textilkonst, att den inte formér att vara djirv
och nyskapande?«

Konstniirens tidigare redaktor Birgitta Gustafson
formulerade ovanstiende i nummer tre 1989. Hur mycket
har egentligen hiint under de senaste tjugo aren?

Rohsska museet har tidigare varit en terkommande
utstiillare av textilkonst, men museets nuvarande chef
Ted Hesselbom tycker inte att textilkonsten varit sirkilt
relevant de senaste decennierna.

— Som jag ser det levde textilkonst i slutet av 1900-
talet kvar i en forlegad tid och hade da inte utvecklats
mycket sedan sjuttiotalet da den var dynamisk, nytéin-
kande och angeligen... fram tills idag har jag upplevt
den som ett giing omotiverat arga formgivare som
vigrade inforliva sig med 6vrig formgivning samtidigt
som den aldrig riktigt fick komma in i det datida finrum-
met; Konst. De fanns mitt emellan och ingenstans.

NTA (Nordic Textile Art) ér en ideell forening som
vinder sig till professionellt utévande textilkonstnérer
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i Skandinavien och kéimpar for att textilkonsten ska fa
ta ett storre utrymme. Man har bland annat som mél
att »frimja textilkonstens position i samtidskonsten«.
Enligt Elsa Agélii, som sitter i NTA:s styrelse, starta-
des organisationen som en direkt foljd av att Rohsska
indrade sina prioriteringar.

— Rohsska Museet fick éindrat uppdrag 1997, och
skulle plotsligt bara ansvara for »design och konst-
hantverk av brukskaraktér.« Dirmed forlorade den fria
textila konsten sin viktigaste offentliga visningsmoj-
lighet. For ovrigt finns fortfarande for fa institutioner
som tar sig an den textila konsten med kunskap och
engagemang. Var skulle de unga, cirka 20 nya textila
formagorna, som utexamineras fran hogskolorna varje
ar, kunna visa och fa gehor for sin konst?

Hon menar &ven att intresset {rdn media for den
textila konsten ir svagt.

— De skribenter som behérskar och intresserar sig
for textilt baserad konst #r mycket f4. Den nationella
pressen skulle inte kunna finna nigon konstvetare,
som &r tillréickligt insatt, dven om de skulle vilja det.
For curatorer eller konstkritiker idag forblir vi dérfor
okénda. Nar konsthallar och konsttidskrifter soker
konstnéirer for utstéillning eller intervjuer, kommer vi
sillan i friga.

Nordic Textile Art bildades 2006 och har idag
drygt 260 medlemmar i hela norden. Som ett led i att
uppmérksamma textilkonsten producerar man utstll-
ningar, anordnar seminarier och workshops for textil-
konstnirer i Skandinavien.

— Det finns inga elaka konsthallar som ignorerar textil-
konst. Ddremot hamnar textilkonst mellan stolarna—det
ir en konstform som har sina ritter i hantverket och en
egen utbildning som inte ligger under konsthogskolan
utan under designutbildningarna. Nér man arbetar inom
»bruksfunktionenx, allts& med en konstnérlig kommu-
nikation i sina verk s passar man inte in pa designsidan
och man #r okéind pé konstsidan, berittar textilkonstn-
ren Malena Karlsson som arbetar med NTA.

— Textilkonstnérer forsvinner i historieskrivningen
som kvinnliga konstniirer gjort i alla ar. Vér forhopp-
ning iir att den textila konsten skall synas och doku-
menteras. Néir ndgon i framtiden forskar kan det ju se
ut som om det inte fanns textilkonstnérer pa 40 &r!

Ni tar upp jamstilldhetsaspekten. Anser ni att
textilkonsten dr extra drabbat av ojimstdlldhe-
ten inom konstlivet eftersom ni har huvudsakligen
kvinnor som utévare?

STINA LOFGREN

BILD

— Textilutbildning attraherar till stérsta delen kvin-
nor. Utdvarna av textil konst &r kvinnor. Precis som
inom andra kvinnliga yrkesomrdden anses vi mindre
viktiga och intressanta. Inom konstvetenskapen envi-
sas man med att inordna den fritt uttryckande textila
konsten under begreppet konsthantverk, det vill séiga
konst med en bruksfunktion. I var praktik kiinner vi
inte igen oss i den beskrivningen, séiger Elsa Agélii.

Genusvetaren och journalisten Vanja Hermele menar
att textilkonstens laga status i konstviirlden handlar om
att de flesta utovare &r kvinnor.

— Det finns inget i materialet eller uttrycksformen
som kan forklara en ligre status inom textil konst mot
andra konstformer. Vad kvinnor gor, nedviirderas.
Kvinnor som tar sig in pd mansdominerade omraden
blir ofta nedvirderade och negativt bemitta. Mén som
dédremot tar sig in pa kvinnodominerade omraden,
blir uppmuntrade och uppmérksammade. Ménnen &r
banbrytande i positiv beméirkelse.

Elsa Agélii upplever dock inte bara att genu-
saspekten iir ett problem, utan dven attityden frén
konstnérskollegor.

— Det hela bottnar i ointresse och okunskap. Kanske
inte illvilja. Man har inte forsokt séitta sig in i textila
konstnéirskap. Man séger att »Textil ér inte ett konst-
nérligt medium, det &r ett hantverk.« Vi ska vara
medlemmar i vara fackorganisationer, KIF och KRO,
men dér forsvinner vér identitet som textilt verksamma.
Alltsé vi ville fylla det tomrum som gor att vi inte har
kunnat agera gemensamt for en béttre ordning.

Framover ska NTA:s strategi rikta sig éinnu mer t
lobbyverksamhet for att direkt paverka aktorer pa
konstscenen. Det kan bland annat handla om att och
f& museum och konsthallar att uppmérksamma den
textila konsten. Idag har man bland annat ett samar-
bete med Textilmuseet i Boras.

—Det kommer dven ingé att fi kontakt med konstveten-
skapen, duktiga skribenter och uppvakta konsthallar.

Malet ir att f& den textila konsten att uppmérksam-
mas, men dnda behalla dess sirart. Man efterstriivar
inte en fullstindig assimilering med samtidskonsten.

— Att den textila konsten ér unik beror just pd att den
drmaterialbaserad, ndgot som jag befarar skulle ga forlo-
rat under konsthogskolan. Textil konst maste fa finnas
och uppmérksammas i sin egen riitt, séiger Agélii.

MARIA LOVISA WERNER
ANDERS RYDELL
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FORENINGS:

INSTBI0RAG

SAMLINGSLOKALORGANISATIONERNA

FAR UNDER 2010 SITT STATLIGA BIDRAG
FOR KONSTINKOP KRAFTIGT MINSKAT.
UNDER 2011 RISKERAR DET ATT HELT

FORSVINNA.

STOCKHOLM Det statliga anslaget till Folkets Hus
och Parker, Bygdegardarna och Véra Gérdar for inkop
av samtidskonst minskar frén 3,5 miljoner forra ret
till 1,5 miljoner for 2010. Anslaget riskerar att helt
forsvinna ar 2011. Beskedet kom utan forvarning i
borjan av januari frén Kulturdepartementet.

Folket Hus och Parker, Bygdegardarna och Vara
Gérdar har sedan slutet av sjuttiotalet, med statligt
anslag, bedrivit inkgpsverksamhet av samtidskonst
och konstniirlig gestaltning till sina samlingslokaler.
Man kiper medvetet och strategiskt in konst av yrkes-
verksamma konstnérer i Sverige. Fokus har legat pé att
skapa aktiva néitverk i hela landet; att né ut till fororter
och titorter, stider och landsbygd.

Samlingslokalorganisationerna ser sig som en sjélv-
klar arena for samtidskonst med sina néstan 3 000
foreningshus och miljontals &rliga besskare. Man har
hittills kopt in ungefiir 250 nya konstverk per ar, men
organisationen gar nu en oviss framtid till métes.

—Att detta skulle ske hade vi inte den blekaste
aning om. Ramanslaget {or det som heter » Konstnérlig
gestaltning av den gemensamma miljon« har plots-
ligt mer dn halverats. Man har plockat bort tva miljo-
ner kronor. Vi har inte fatt ndgot information om att
anslaget dr ifrgasatt. Vi tycker att det #r oforskdmt
och fruktansviirt daligt hanterat, siiger Gunno Sandahl,
kulturchef p& Folkets Hus och Parker.

Beslutet uppfattas som ogenomtidnkt och
motsigelsefullt.

—Man pratar om tillgéinglighet och att na ut till nya
grupper. Och det dr precis det vi gor varje dag med den
verksamhet vi bedriver. A ena sidan séiger man att man
ska nd de hir grupperna, & andra sidan drar man ett
streck utan négon motivering, stiger Paula Hoffmann,
konstansvarig pa Folkets Hus och Parker.

Vad innebir detta i praktiken?

— Att vi maste stilla in de flesta konstinkopsutstill-
ningar som &r planerade. Det dr mellan sju och nio
utstéllningar planerade. Nu kommer vi antagligen
kunna géra en. Om vi normalt har kopt in 250 konst-
verk per ar s kommer vi kanske kunna kispa mellan 20
och 50 verk nu. Det ér svart att stiga. Med en nollbud-
get for 2011 far vi ldgga ner var verksamhet, sluta gora
konstinksp och sluta dela ut uppdrag for konstniirlig

gestaltning. Vi ér helt beroende av de statliga peng-
arna, siiger Gunno Sandahl.

—Det handlar om en infrastruktur som man klipper
banden till. M&nga av de hér platserna dir vi visar konsl
har inga konsthallar och inga museer. Det pratar ju
mycket om att satsa p fororten och p& de méngkulturella
omridena. Man frigar sig hur man ndr den publiken. Det
gbr man inte genom ett tillfilligt projekt. Det gir man
genom att bygga ett fortroende med ménniskor genom en
kontinuitet i verksamheten. Da kan vi p ett helt annat
siitt jobba med samtidskonsten. Jag kiinner all del dr en
slags rittvisefraga att ha ritt att ta del av den samtids-
konst som finns ute i landet, séiger Paula Hoffmann.

Hur drabbas konstnirerna?

—Man pratar mycket om arbetslinjen och det handlar
juom att konstnérer ska f uppdrag och kunna silja sin
konst. Nu minskar efterfrigan pa konstnirernas arbete,
béde nér det giller konstnéirlig gestalining och inkip av
konst. Det forséimrar patagligt situationen fiir konstni-
rerna, séiger Gunno Sandahl.

Gestaltningsprojekten och inkipsutstillningarna har
haft en viktigt plats i konstsverige, och fitt en positiv
respons frdn medverkande konstnirer. Minga génger
har ett projekt som finansierats med statligt anslag
spunnit vidare efter det ursprungliga samarbelel. For
konstniirerna har det inneburit ytterligare inkomster 1
form av ink6p och uppdrag.

Varfor tror ni att de har gjort den har ned-
skdrningen?

—Min spekulation r att man 1 brist pa kunskap i en
stressad situation valde att stryka detta. Jag tror inte att
man har nigon djupare analys kring del hela. Man #r
inte insatt i vad verksamheten sysslar med. Det enda vi
fatt till svar dr att det ér ett kirvt budgetlige, att man
har varit tvungen att prioritera. Det verkar vara nfigot
man strok i sista stund, séiger Gunno Dandahl.

P4 Kulturdepartementet fornekar man att det ar sa
det gatt till.

—Den héir regeringen har tre prioriteringar (or kultur-
aktivitet. Barn och unga ir en av de viktigaste. Vi har
inte tagit bort ndgra pengar ur kulturbudgeten och
mojligheten att f4 betalt for sitt arbete kvarst&r. Men vi
har gjort en rad omprioriteringar for att satsa p&, bland
annat, Skapande Skola. De hér pengarna gir alltsa till
att f4 in professionell kultur i skolan. Det ér bakgrun-
den till omprioriteringen. Hur det blir nisla ar vel vi
inte forréin i oktober, siiger Marcus Hartmann, politiskt
sakkunnig p& Kulturdepartementet.

Organisationerna kdnner att de har blivit
informerade om detta vildigt sent.

—Det dr riktigt. Dér far vi helt enkelt
skylla pa den ménskliga faktorn. De infor-
merades sent och det &r vi medvetna om. @
Vi har bett om ursikt for det.

Paula Hoffmann, konst-
ansvarig pd Folkets Hus och
Parker, stiller sig fragande
till Kulturdepartementets

omprioritering. 1-“
—Barn och unga ér ett prio-

riterat omréde ocksa for samlings-

lokalerna i Sverige. For oss ir det en
mélsiittning att barn, oavsett om man bor i
Hammarkullen eller Bured, ska ha tillgang till
bildkonst. Frégan ér om de omfordelade pengama
nu kommer de yrkesverksamma konstnirerna till
del sverhuvudtaget, frigar Paula Hollmann.

HEDVIG ANDERSSON

©

NYHETER -SIDAN 9



NARPRODUCERAD
KONST

NEW YORK Finanskrisen har satt sitt avtryck p& konst-
virlden. I New York med dess utpriiglade gallerisystem
och formégna konstsamlare mirks detta extra tydligt.
Marknaden drineras pé pengar och kipkraften sinar —
men krisen dr samtidigt en kélla till inspiration. Bland
Brooklyns ménga konstnérer uppfinns nya och kreativa
siitt att finansiera konstprojekt, dér publiken mer och mer
tar dver rollen som finansiér och bestéllare. En roll som
traditionellt sett har varit reserverad for de rika.

Den lilla organisationen Feast (Funding Emerging
Artists with Sustainable Tactics) baserad i norra Brooklyn
ir ett exempel pa denna trend. Sedan starten i borjan av
2009 har man finansierat femton lokala konstprojekt, utan
att ha ndgon egentlig budget.

Feast inspirerades av trenden med lokalt producerad
mat och de konsumentstédda jordbrukskooperativen
(Consumer Supported Agriculture) som blir allt vanligare

Vad kan konstmecenater lira av
ekologiska jordbrukskooperativ?

I New York har en innovativ grdsrorelse
godslat konstvdrlden med néirprodu-
cerad, ekologisk och mikrofinansierad

konst. Snart gror den dven i Sverige.

1 USA. De funderade pa om det gick att ta dessa hallbara
produktionssystem och applicera dem pé konst istillet.
Malet var att kunna finansiera och skapa konst pa ett
lokalt, kollektivt och héllbart sitt.

I kéillaren till The Church of Messiah i Greenpoint
dukar Feasts volontérer varje manad upp en stor middag
for 200 till 500 personer. Rvarorna kommer frén nérlig-
gande gardar och 6len skiinks av Brooklyn Brewery. Under
middagen, som kostar mellan 75 och 145 kronor, presen-
terar tio konstnérer varsitt konstprojekt och sedan ér det
upp till middagsgiisterna att rosta pé det projekt de gillar
bést. Den som fétt flest roster tar hem hela potten med
intridespengar i form av ett stipendium. Vid nésta middag
visar vinnaren sedan upp vad man &stadkommit.

—Det dr en vildigt enkel idé men den fungerar. Vi &r
ofta forvanade 6ver hur mycket pengar vi fatt ihop efter en
kvill som mest kiints som en rolig fest, siéiger Jeff Hnilicka,

SIDAN 10




en av grundarna till Feast.

Han ser sidana hir kollektiva 16sningar som ett nytt
siitt for konstniirer att dverleva och skapa konst pa ett mer
kostnadseffektivt och héllbart siitt.

—De flesta av oss har inte rad att stodja en konstnér
till att gora ett helt konstprojekt, men kollektivt kan vi fa
saker att héinda. Jag tror att detta r ett radikalt nytt séitt att
se pé saker, snarare ett viildigt gammalt séitt, som det finns
anledning att aterg4 till.

Feast, som nu arbetar aktivt med att starta systerorga-
nisationer i andra stider i USA, vill gérna lyfta fram den
lokala dimensionen i sitt koncept. En del av tanken med
Feast dr att undersika hur nirproducerad kulturproduk-
tion kan se ut.

—Ser man till miljon sé finns det en tydlig poiing att éta
nérodlat. Drar man paralleller till konstvirlden ér den
ofta representerad pé internationella biennaler och stora
konstméssor. Vad héinder om man tar resurserna som kréivs
for att gora dessa event och istiillet investerar dem i lokala
kulturprojekt? Jag tror att vi skulle fa en mycket starkare
och intressantare konstscen.

Hnilicka menar att manga foretag och stora konstsam-
lare ser pé konstverk som rena investeringar istillet for
estetiska kulturobjekt, och att den traditionella konst-
marknaden dérfor blir sdrbar i ekonomiskt déliga tider.

—Det vi gor éir viildigt annorlunda mot hur New Yorks
konstvirld fungerar. Projekten vi finansierar har ofta en

naturlig samhiillsanknytning och en inverkan pa vart
lokalomréde. Men det jag verkligen gillar med Feast ér
att vi ofta finansierar projekt som inte ménga andra skulle
ge pengar till.

Hot dog — hot dog ir ett exempel pé ett sddant projekt.
Konstnéren Joseph Zvejnieks tillbringade en helg i en
park i Brooklyn déir han forsokte fa barn att reflektera sver
virdet av konst i niromgivningen. Han erbjod barnen
att vilja mellan att & en gratis varmkorv som det tar tva
minuter att dta upp en gratis teckning pa en korv, som man
kan siitta upp pé viiggen hemma och kanske #ven beriitta
for sina kompisar om.

—Egentligen en helt galen idé. Det flesta institutioner
skulle nog stilla sig skeptiska till att ge en konstnér 5000
kronor att kpa varmkorv for. Men likvil dr det ett fantas-
tiskt projekt.

I en annan del av Brooklyn bor Benjamin Ford Asriel.
Som nyinflyttad och okind koreograf dromde han om att
séitta upp en dansforestiillning i New York. Han insag dock
att det skulle bli svért att hitta finansiering via de vanliga
kanalerna utan att ha vare sig ett namn eller kontakinéit.
Dérfor lanserade han Project Paper Trail som gér ut pa att
dokumentera hela den kreativa processen online, som ett
led i att fa fram pengar.

Benjamin byggde en hemsida och kontaktade fyra
dansare. Han publicerade deras repetitionsschema online
och har sedan dess via hemsidan forsokt hitta sponsorer
till alla enstaka dansrepetitioner. En repetition a fyra
timmar kostar 1500 kronor, tva timmar 750 kronor och s&
vidare. Hittills har han fétt in dryga 65 000 kronor frén 80
olika sponsorer. I gengild far de sina namn publicerade pa
hemsidan, och en link till en videofilm fran den repetition
de varit med om att sponsra.

—Att be om pengar utan att ge ndgot tillbaka tycker jag
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ir respektlost. For mig dr det viktigt att ha nigot konkret
att erbjuda folk. Kanske for att dans &r en s& ogripbar
konstform. Det vi gor &r ju egentligen galet, vi gar in i ett
rum dér det inte finns nigot, sen jobbar vi och sliter och
néir vi gar dérifrén finns det fortfarande inget!

Benjamins ambition &r att vara sa tydlig som mojligt
med hur mycket det kostar att sétta upp en dansforestill-
ning och hur han arbetar. Project Paper Trail ér pé s4 sttt
till lika stor del en dokumentation av finansieringspro-
cessen som ett sitt att dskadliggora den kreativa process
som koreografen och dansarna gér igenom. Alla repeti-
tioner videofilmas och Benjamin och de fyra dansarna for
dven daghok 6ver vad som héint under repetitionen och de
tankar som dykt upp efterét. Videofilmer och bilder p& de
handskrivna dagboksinliggen ldggs sedan ut pd hemsidan
efter varje repetition.

Benjamin tror att liknande dokumentation kommer att
bli allt viktigare nu, i takt med att fler konstnérer har borjat
rikta sig till individuella sponsorer. Och for de som égnar
sig at tidshaserad och processdriven konst som dans &r det
siirskilt viktigt att kunna visa upp vad pengarna faktiskt
kommer att anvéindas till.

—Istillet for att bara donera pengar mérker jag att
investerare vill kéinna sig delaktiga. Man ger inte pengar
p& mafa utan vill ha nagot tillbaka, som en konstnérlig
transaktion. Att engagera folk pd ett personligt plan och
inkludera dem s& mycket som méjligt i processen tror jag
alla tjinar p&. Det far folk att bry sig om vad du héller pa
med och dirmed skar ocksa viljan att ge.

Ett annat exempel pa en ny form av mikrofinansiering ér
Kickstarter.com. Det dr en internetbaserad finansierings-
plattform som anviinder sig av nétet {6r att matcha ihop

» MALET VAR ATT KUNNA
FINANSIERA OCH SKAPA
KONST PA ETT LOKALT,
KOLLEKTIVT OCH

HALLBART SATT «

kreativa ménniskor och idéer med folk som gillar konst
och dr beredda att donera en slant.

Konstnéren och fotografen Emily Grenader la upp en
videofilm pa Kickstarter dér hon presenterade sitt méle-
riprojekt Giant Crowd Painting, en gigantisk oljemélning
over en folksamling. Hon forklarade hur mycket pengar
som behovdes, hur de skulle anviindas och satte upp en
tidsram for insamlingen, vilket Kickstarter kriver av alla
projekt.

—Mitt mal var att samla in 15 000 kronor p4 tvd ména-
der, men de sista dagarna rasslade det till ordentligt och
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jag blev riktigt forvanad nér det visade sig att jag fatt in
mycket mer, drygt 22 500 kronor.

Kickstarter lanserades i april 2009 och har redan fétt ett
stort genomslag. Genom att besokare gir in pa sajten och
klickar runt bland de olika projektforslagen, och donerar
pengar till de idéer de tycker om och vill se forverkligas, har
drygt 3,5 miljoner kronor samlats in till 500 olika projekt.

Yancey Strickler, som #ven han bor i Brooklyn, &r en
av grundarna av Kickstarter. Tanken var att skapa en ny
sorts villkorligt finansieringssystem déir ménniskor, idéer
och publik mots.

— Vi ser oss som en kreativ och konstnérlig marknads-
plats dér man kan uttrycka vad man vill géra och forhopp-
ningsvis hitta support, séiger Yancey Strickler.

Bara om projektet lyckas bli finansierat till hundra
procent inom slutdatumet f6r insamlingen dras pengarna
frén givarnas konto. Misslyckas man héinder ingenting och
de f&r behélla sina pengar. Ungefir 45 procent av projek-
ten som postas pd Kickstarter ndr sina finansieringsmal,
och det har blivit ndgot av praxis att man fér en beloning
om man varit med om att finansiera ett projekt som blir av.

— Vi poingterar virdet av beloningar, om man ger
pengar till ndgon ska man fa ndgot tillbaka, séiger Yancey
Strickler.

I samband med att Emily Grenader la upp sitt projekt
Giant Crowd Painting p& Kickstarter erbjod hon sina
supportrar olika former av beloningar. For 216 kronor
blev man forevigad i den gigantiska tavlan, och for 720

kronor fick man dessutom ett litet handmélat portritt samt
ett fotografi av tavlan. Alla som gav minst 15 kronor fick
folja hennes arbete med tavlan online.

Sadana hér projekt dr typiska for Kickstarter. Kénslan
av att vara delaktig under processen och att {4 ta del av det
fiirdiga resultatet ér en stor del av lockelsen nér besokare
bestéimmer sig for att donera pengar.

—En del dr verkligen intresserade av att se hur det gér
till att méla en s hir stor tavla. Det kan ge alla ménniskor,
dven icke-konstnirer, en relation till tavlan eftersom de
fatt vara med fréin borjan till slutet. Aven om det iir mitt
projekt och jag bestdmmer s§ &r folk #nd& involverade
som observatorer. Hade jag istillet fatt ett vanligt stipen-
dium hade ingen sett tavlan forréin den var klar, menar
Emily Grenader.

Yancey Strickler héller med.

—Jag ger pengar till ganska ménga projekt och jag kan
inte komma pa nigot annat sammanhang dir man har
liknande méjligheter att interagera i sjélva skapelsepro-
cessen och dven ta del av det firdiga resultatet. I stéllet
for att ligga 150 kr p4 ett museibesok s& kan man pa
Kickstarter f6r samma peng vara med och skapa konsten.

En svensk version av Kickstarter hiller p4 att utvecklas
av mangsysslaren och entreprenéren Jonas Eklund. I sann
Kickstarter-anda kan du donera pengar till projektet pa
kickstarter.se.

TEXT: MARIA WINTERSTRID
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DET RADER EN FEBRIL aktivitet i den norska konstnéren BjARNE
MELGAARDS magnifika ateljé i Brooklyn. I den flera hundra
kvadratmeter stora lokalen jobbar tjugo assistenter koncentrerat
med ett femtiotal stora malningar samtidigt. Det &r som att kliva
in i Tomtefars fabrik, fylld av stora 1ador med penslar, firg och
annat konstniirsmaterial.

Bjarne Melgaard dr numera en eftertraktad konstnir, som
de senaste aren nitt toppen i internationella sammanhang. Och
flera soloutstillningar #r redan inplanerade. Nir vi triiffas &r
Bjarne i full fard med att sammanstilla den stora retrospektiva
utstdllningen Jealous, som pagar till den 25 april pd Astrup
Fearnley Museet i Olso. Dér visar han bade nya och éldre verk.

Bjarne Melgaard dr i méngas 6gon en av var tids mest
provocerande och kontroversiella konstniirer. Det har varit
en hel del turbulens kring honom, sérskilt hiir i Sverige. |
sina konstverk tar han sig an tabubelagda dmnen som pedo-
fili, incest, dod och sadomasochism, och det har orsakat flera
mindre folkstormar. Under Kulturhuvudstadsaret i Stockholm
1998 organiserade Bjarne en utstéllning p& Historiska Museet
med DONALD MADERS fotografier av nakna pojkar, som manga
uppfattade som mycket provocerande. Utstéllningen utsattes
for attacker av nynazister och en het debatt rasade om huruvida
utstiillningen var barnpornografisk.

Ar 2000 polisanmiildes Melgaards videoverk All Gym
Queens Deserve To Die niir det stélldes ut pA Moderna Museet.
En 8klagare vid Tingsriitten ansdg att videoverket, dér en vuxen
man som sg pd en bebisarm, var pornografiskt. Men inget atal
viicktes. Ar 2004 stiillde Bjarne ut p& Lars Bohman med en
utstéllning pa temat snuff movies, en filmgenre dir ménniskor
dor pé riktigt.

Vi sitter oss i en soffa i ateljén.

Bjarne Melgaards verk kretsar ofta kring det mest
forbjudna. Med flera kontroversiella utstiillningar och media-
stormar i ryggen skulle han litt kunna titulera sig skandal-
konstnir. Mediabilden som malats upp av Bjarne Melgaard,
framforallt i Sverige och Norge, visar en ménniska som &r ute
for att provocera for sakens skull. Men det &dr tydligt att den

bilden irriterar honom.
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SER DU DIG SOM EN SKANDALKONSTNAR?
—Det handlar ju om vad folk vill ta in

for information. Jag star hundra procent

bakom filmen (All Gym Queens Deserve

To Die) och har inte ndgot problem med

den alls. Men jag har ju gjort s manga

andra saker sd jag foredrar nér folk

intresserar sig for dem. Jag kéinner inte

att jag har ndgot behov av att rentva

mig. Nédr man jobbar som konstnir

sé upplever man inte sina egna verk

som provocerande. Jag har personli-

gen inget problem med négot sé kallat

rykte. Vad folk vill ta in &r upp till dem.

Nufortiden &r jag mest upptagen med

att forhalla mig till mitt méleri och inte

vad folk tycker och tidnker. Reaktionerna

kring filmen var inte alls viintade eller

planerade.

| SVERIGE HAR DINA KONSTVERK
MOTT KRITIK NASTAN VARJE GANG
DU HAFT UTSTALLNING HAR. ARV
SVENSKAR SA LIBERALA | VAR SYN PA
KONST SOM VI SAGER OSS ATT VARA?

—Det #r svart att séitta fingret pa det.
Jag stiiller ut en soloshow hos LARS BOHMAN
1januari 2011, men sen s curerar jag
ocksé en utstéllning dér 1 maj. S& det blir
intressant att se hur méinniskor reagerar
pé den (skrattar). Jag har ju ménga svens-
ka kompisar och ménga svenska institu-
tioner har varit mycket stéttande mot mig,
exempelvis Malmo Konstmuseum. S& det
har inte varit s farligt faktiskt, éiven fast
jag haft en del problem i Sverige. Jag har
inget emot att folk kritiserar mig. Jag gillar

det faktiskt!

VAD HAR DU FOR RELATION TILL
STOCKHOLM IDAG?

—Jag har ju jobbat med Lars Bohman
1 manga ar. Lars har varit vildigt stot-
tande, éven i perioder da ingen annan
varit det. Stockholm ir inte viirldens mest
spinnande kulturstad, men jag tycker om
den mest pa grund av Lars. Jag kédnner
ocks& MARIE-LOUISE EKMAN. Jag tycker
att hon ir helt fantastisk. Sedan gillar
jag malare som TORSTEN ANDERSSON, JAN
INGVARSSON och HANS WIGERT.

PA VILKET SATT ANVANDER DU
MEDIA OCH PRESS, NU NAR DU
BLIVIT SA KAND?

—Jag tror att jag mer ser pressen
som en informationskanal s att jag kan
kommunicera det jag jobbar med till
ménniskor utanfor. Oavsett, sd ir jag
personligen inte sd bra p& att kommuni-
cera det jag gor. Jag har inte ndgon sddan
superstar-status att jag kan nyttja pressen

som ett maktmedel.

Bjarne Melgaard foddes i Sydney 1967.
Under sextiotalet kunde norska medbor-
gare immigrera till Australien for en
krona, och fa sitt uppehiille diir betalt
under ett dr. Sa Bjarnes forildrar bodde
diir tills sonen var fem dr, da de yttade
hem igen. Han viixte upp i Norge, men
har levt utomlands storre delen av sitt

vuxna liv.

VARFOR VALDE DU ATT BLI KONSTNAR?

—Jag ville egentligen inte bli konst-
nir men ville gérna gé pa en konsthog-
skola. Det var min stora ambition att
komma in pa en konsthogskola, men jag
kunde inte se hur jag ndgonsin skulle
kunna forsorja mig som konstnir efter
det. Sedan slog det mig att det kunde jag

ju visst.

VAR DET LATT ELLER SVART ATT BLI
KONSTNAR | NORGE?

—Jag gick min magisterutbild-
ning pé tva olika konsthogskolor i
Nederlinderna, Rijkacademie och Jan
van Eyck Academie. S jag fick nog
mer vad man skulle kunna kalla en
europeisk start d@n en norsk start. Och
i Norge ir det ju sd att om man lyckas
pé utsidan av landet gillar de en mer pé

insidan.

NAR KOM DITT GENOMBROTT?

—Jag vet inte, jag har aldrig haft
ndgot genombrott (gapskratt). Nej, jag
vet faktiskt inte, kanske pé nittiotalet nir
jag borjade gora internationella utstill-
ningar, och nu de senaste tvd dren med

min flytt till usa.

» JAG SER

ALLA MINA
MALNINGAR SOM
SLAMPOR. JAG
SER MINA TAVLOR
SOM GRISAR «
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MANGA AV DINA TIDIGARE VERK
HANDLAR OM NORSK KULTUR,
TILL EXEMPEL DEATH METAL. AR
DET NAGOT DU SYSSLAR MED
FORTFARANDE?

—Jag jobbar stindigt med den
norska identiteten. I mina nya verk
madlar jag bilder av min mor och far. Vii
Skandinavien har en sé neurotisk syn pa
saker. Jag miirker det tydligt nér jag sitter
hér i New York och kinner att jag bara
madste se Viskningar och rop av INGMAR
BERGMAN. Det dr viildigt mérkligt hur
jag blivit s intresserad av Skandinavien
genom att vara i New York. Det kénns lite
konfliktfyllt. Jag har ju inte bott i Norge
under de senaste femton aren. Jag har
en ligenhet diir sd nu reser jag lite fram
och tillbaka. I Oslo jag har min familj.
Jag forsoker folja med i vad som héinder
i Norges konstliv sd gott jag kan, men

kénner ibland att det inte &r bra nog.

VARFOR HAR DEN NORSKA
DODSMETALLMUSIKEN BLIVIT DEN MEST
EXTREMA | VARLDEN? TROR DU ATT DET LIGGER
| DEN NORSKA IDENTITETEN PA NAGOT VIS?
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—Ja, jag tror definitivt att det &r
en del av den norska traditionen som
hérstammar fran mytologin om Oden och
Tor. I Norge finns det en slags vikinga-
kultur som #r sammankopplad med véld
och andra extrema foreteelser, men som
pé samma géng ér viildigt sentimental.
Man ser sig sjilv som en del av det norska
landskapet och naturen. Det kan ha att
gora med att Norge alltid varit ett ganska
isolerat land. Mer isolerat én Sverige.
S& jag tror att ménniskor i det norska
samhiillet kéinner mer press én i Sverige.
De svenska dodsmetallbanden &r inte i
nirheten s extrema som de norska. De

har inte samma bakgrund och later inte

heller likadant.

MANGA AV DINA KONSTVERK
PROBLEMATISERAR MORALISKA
VARDERINGAR OCH GANGSE
NORMER. ANSER DU ATT KONSTEN
KAN FORANDRA SAMHALLET?

—Nej, men jag tror omvént att
samhillet forindrar konsten. Vilken

verklighet vi provar att slippa undan.

vey
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Bjarne har bott i New York i ett och ett
halvt dr nu och representeras av det
prestigefyllda galleriet Greene Naftali.
Han samarbetar dven med det mer avant-
gardistiska galleriet Reena Spaulings.
Han har tvd ateljéer. En mer representativ
del 1 galleritiita Chelsea pa Manhattan,
och sd den hir ateljén som mest liknar en
Jfabrik. De tjugo assistenterna arbetar efter
Bjarnes instruktioner med underarbetet pa
tavlorna. Sedan ligger han pa den slutli-
ga finishen sjilv. Pad veckodagarna jobbar
assistenterna och sedan gar Bjarne dit pa

helgerna néir han kan vara helt sjiilv.

VARFOR HAR DU SA MANGA
ASSISTENTER SOM MALAR AT DIG?

— Att std och méla bild efter bild &r
vildigt tidskrivande. Jag ville gora ndgot
som ir kontextuellt och mitt séitt att méla
dr vildigt New York-inspirerat, det funkar
inte att st och méla som jag gjorde i
Berlin. I Skandinavien &r det viktigt
att méla sjilv, allt ska vara s innerligt
och idkta. Det ska vara akademiskt och
vilartikulerat. Det éir stor skillnad mot

New York. Jag jobbar med assistenter i
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» STORA TAVLOR
AR ETT VALDIGT
HETEROSEXUELLT
FORMAT ATI
ARBETA I,
TONVIS MED
FARG OCH STORA
TUBER «

min ateljé hir i Brooklyn. Jag viiljer ut
vissa bilder som de mélar i realistisk stil,
och sedan mélar jag 6ver dem i min stil.
Maleriet tematiserar nya bilder av mig

sjilv, min familj, mina gamla verk.

Pa viig mot konstens stjirnhimmel har
Bjarne ett helt maskineri av gallerister
och assistenter omkring sig. Och appara-
ten har vuxit i och med ytten till USA.
Bjarne berittar att det dr en stor Littnad
att limna Europa, dir han yttat runt
de senaste 15 dren och bott i bland annat

Amsterdam, Barcelona och Berlin.

AR DET SKILLNAD MELLAN ATT ARBETA
SOM KONSTNAR | NEW YORK OCH |
EUROPA, TYCKER DU?

—Ja, det tycker jag. Man har ett
annat sitt att se pa saker hir i Amerika. |
Skandinavien tar man allt sd bokstavligt,
antingen s #r man provocerande eller
sd #r man akademisk. Allt maste vara s
explicit och forklarande. Hir i New York
sé dr det mer komplext. Kontexten i mina
verk har blivit mer komplex 1 och med
flytten till usa.

Bjarne har en vildigt avslappnad stil.
Med en muskulis kropp iklidd kamou a-
gebyxor och en sportig t-shirt ger han inte
intryck av att vara en intellektuell snobb.
Men han ir blyg for kameran och vill
helst inte bli fotograferad.

LEVER DU ETT FLAMBOYANT GAYLIV
HAR I NEW YORK?

— Absolut inte. Nej, det gor jag inte.
Men jag gér ut mycket p& klubbar. Da
gdr jag ut helt ensam och snackar med
folk jag inte kiinner. Jag gar ut fredagar,
lordagar och sondagar. D& har jag speci-
ella stiillen jag gar till. Jag gor en del
research pa sexklubbar i New York och
pratar med folk dir. Jag r intresserad
av sexuella kulturer, som swingerkultu-
ren. Tidningar som Screw Magazine och
Treat intresserar mig. Det finns galna
sexklubblokaler att se héir i New York. Sa
det gor jag! Jag hatar midn med mustasch.

Goofy, nordiga killar — New Yorks

hipsters. Sddana stillen gar jag inte till.
Det iir det viirsta som finns.

PA VILKET SATT AR SEXKLUBBAR | NEW
YORK OLIKA DE EUROPEISKA?

—Jag tror definitivt att sexklubbar
i New York har en totalt annorlunda
historia éin de europeiska. New York var
ju huvudstaden for sexklubbar innan aips
kom, och var da kulturellt sammankopp-
lade med ett avstindstagande frén det
normativa samhiillet. Jag ér intresserad
av hur hela den viirlden forindrades nér
A0S kom till Amerika. Men jag tycker att
de europeiska klubbarna #r mer liberala,
sirskilt i Tyskland. Klubbarna i New

York #r konventionella.

HUR SER DITT LIV VARDAGSLIV UT?

—Jag bor i Chelsea. Jag lever viildigt
sunt och gér pa gym och trinar tva
timmar dagligen. Jag har en teori om att
kroppens styrka péverkar méleriet. Att
madla #r en vildigt fysisk foreteelse. Det &r
klart att den form kroppen &r 1 péverkar
bilderna. Jag trinar musklerna i underar-
marna for att kontrollera penselforingen.
Jag gillar att gora fysiska saker, som att
trina. Sedan har jag tvé hundar, Trine
och Gro. Jag har viildigt mycket att gora.
P4 fredagar, lordagar och sondagar dker
jag och mélar i min Chelsea-ateljé. Jag

lever inte viirldens mest spiannande liv.

HANGER DU MED ANDRA
KONSTNARER | NEW YORK?

—Ja det gor jag. Jag dr viildigt bra vin
med MARILYN MINTER. Hon dr min favorit-
viin 1 New York. Hon #r fantastisk. Hon
dr ocksd med i utstiillningen i maj pa
Lars Bohman.

HUR STAR DET TILL MED
KONSTSCENEN | NEW YORK |
FINANSKRISENS SPAR?

—Jag méste siga att jag inte har
miirkt av ndgon tung finanskris. Jag tror
att de ménniskor som lidit mest av krisen
dr mindre oberoende gallerier, men de
storre gallerierna expanderar faktiskt.

Jag har inte kint av ndgot, men jag har ju
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» | NORGE FINNS
DET EN SLAGS
VIKINGAKULTUR
SOM AR
SAMMANKOPPLAD
MED VALD OCH
ANDRA EXTREMA
FORETEELSER «

bara bott hir i ett och ett halvt &r sa jag
har inte ndgon djupare insyn i konstviirl-

den hir.

JAG HAR HORT ATT DU AR EN
HARDCORE-FEMINIST?

—(Gapskratt). Jag vet inte om jag dr
en hardcore-feminist men jag identifierar
mig helt klart mer med kvinnor rent kéns-
lomiissigt. Jag gillar filmer med glamo-
rosa och promiskudsa kvinnor frén sjut-
tiotalet, som DIANE KEATON 1 Looking for
Mr. Goodbar. Jag gillar att ldsa bocker om
feminism. Till exempel ANDREA DWORKIN
som menar att all penetration dr valdtikt.
Jag tycker att feminism &r intressant. Jag
blir viildigt trtt pa all maskulin kultur i
USA. Jag dr inte intresserad av att vara en
sddan man och har aldrig varit det heller.
Att miin kallar varandra for »bro« och
sd vidare. Jag bara avskyr det! Mén med
helskiigg och mustasch som dricker 61!
Jag orkar inte det!

VAD ARBETAR DU PA NU?

—Jag arbetar med soloutstillningen
pé& Astrup Fearnley Museet i Olso. Sedan
stéiller mitt alterego Rod Bianco ut pé
De Appel Museet i Amsterdam . Efter
det har jag en soloutstiillning p& Greene
Naftali i New York i maj, och si curerar
jag pa Lars Bohman samma ménad.

HUR ARBETAR DU MED
UTSTALLNINGEN PA LARS BOHMAN?

—Jag har valt ut olika konstniirer
som till exempel EDVARD MUNCH, DAVIS
HAMMELS, EMILY SUNDBLAD och RICHARD
HAWKINS. Utstdllningen kommer att heta
Don Juan in the Village och bygger pa en
novell av JANE DE LYNN frén attiotalet. Den
handlar hur hon befinner sig mitt i konst-
viirlden och beter sig som en slampa. Jag
dr vildigt intresserad av idén om konst-
néren som en slampa. Och &ven av en
mdlning som en slampa. Jag ser alla mina
mdlningar som slampor. Jag r intres-
serad av grismélningar, »Pig paintings«.
Jag ser mina tavlor som grisar. Sexuellt.
Idén om konstniiren som en gris kommer

ur idén att méla p4 ett sitt som inte ir en

del utav en intellektuell diskurs utan mer
utav en emotionell handling; riitt halvdan

med inslag och smuts och stok.

HAR DU ALLTID KANT SA ELLER HAR
DET ESKALERAT PA SISTONE?

—Jag tror att det har att géra med
mitt nya arbete med méleri. Mina tavlor
dr enorma i storleken. Stora tavlor ir ett
vildigt heterosexuellt format att arbeta
i. Tonvis med firg och stora tuber. Jag dr
vildigt intresserad att som homosexu-
ell konstnir anamma ett heterosexuellt
format. Homosexuella konstnérer gor
oftast konst som r liten, s6t och kiins-
losam. Jag vill att min konst ska ta en
annan riktning. Jag vill ocksé se konsten
som en blandning mellan professionellt
och praktiskt, men ocksé smutsigt. Ett
smutsigt siitt att gora saker helt enkelt.

Fran att ha sysslat med film, teckningar
och installationer dgnar sig Bjarne nu
at fargstarkt och textrikt mdlert. Jag far

assoctationer till Basquiat och graffiti.

ARBETAR DU BARA MED MALERI NU,
ELLER | ANDRA MEDIA OCKSA? JAG
VET TILL EXEMPEL ATT DU GJORT EN
MOBELKOLLEKTION FORUT.

—Jag héller p4 med en serie stora
skulpturer. P4 utstillningen som 6ppnar
just nu pd Astrup Fearnley Museum i
Olso har jag gjort en stor installation dér
jag har omarbetat ndgra av mina gamla
verk. Jag arbetar i flera olika media. Jag
har filmplaner och jag ska tillverka leksa-
ker tillsammans med ett japanskt foretag.
Leksakerna bygger pa de figurer som jag
malar. Sedan gor jag en tidning ocksa. S&
ja, jag gor massor med grejer.

TEXT: MADELEINE NORLING
FOTO: JENNY MORTSELL
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Arkonstens fréimsta syfte att fsrmedla en idé? Konstens ansikte &r

dubbelt, dels den sinnliga upplevelsens, dels konceptgestaltning-
ens. Oenigheten om vilken av dessa aspekter som &r viktigast var
kéirnan i forra arets debatt kring utstéillningen Figurationer.

Det idéburna konstverket talar i forsta hand till betraktarens
medvetna, medan den konst som &r orienterad mot kiinsloméssig
erfarelse kan utgora en kraft som forsiitter andra, djupare, skikt av
ménniskan i gungning. Upplevelsecentrerad konst ér en dialog
mellan konstnirens flerfargade, ondbara rost och betraktarens
omedvetna. Eller en dialog mellan olika réster inne i betraktaren
—kanske iir det en polyfoni av stimmor som inte talar till varandra
men enas i ett gemensamt omkvide i vilket ingen av dem kénner
nista ton.

Denna sinnliga aspekt av konsten och upplevelsen av den later
sig svarligen formedlas sprékligt, i kritiska texter eller akademisk
analys. Den dimension som istillet framhélls i dessa fora — vilket
ocksa aterspeglas i den konst som skapas — ir de koncept eller
idéer som konstverket ér, eller tycks vara, avsett att formedla.
D4 en konceptorienterad syn tar 6ver konstbegreppet reduceras
konsten till bruksvara, och beriévas darmed det som mest av allt
skiinker den angelégenhet: formégan att 1ta ménniskan ana ett
viirde bortom det instrumentella.

Avsaknaden av kinslighet for sddana virden ér kanske det som
mest kinnetecknar den dominerande kulturen. Hir ska varje exis-
tens berittigas i termer av funktion och effektivitet. Hér &r djuren
kott, vinden energikélla, ménniskan arbetskraft. Har talar vi inte
om naturen, utan om naturreservat och naturresurser. Och det #r
kanske just i samhiillets syn p& naturen — inre och yttre — som
denna &sk&dning tydligast kommer till uttryck. Bilden av naturen
som ndgonting som saknar virde utver det instrumentella dr en
aspekt av ett forhallningssiitt till viirlden som filosofen T. W. Adorno
beskrev som naturbehérskande. Den for civilisationen tongivande
tanken att ménniskan i kraft av rationalitet och fornuft &r hojd sver

sin icke-ménskliga omgivning och i grunden oberoende av den,
fri att kontrollera och nyttja den som hon vill. I den mén konsten
formér formedla kéinslan av ett syfie storre én det nyttoorienterade
skulle den, genom analogi, kunna vidga det méinskliga sinnet till
att rymma en sddan kéinsla ocks8 infor naturen.

I avhandlingen Att uttrycka det undantringda (Glinta, 2009)
diskuterar estetikdoktoranden Camilla Flodin den roll som konsten
intar i Adornos tinkande, som enande kraft mellan kulturméin-
niska och natur. Adorno forstar det konstskna som en brygga mot
det naturskéna i betydelsen natur befriad frén nyttoperspektiv;
i sjiilva verket tror han att detta indirekta sitt att erfara naturens
skonhet ér det enda som vi har att tillgd. Det skina 1 naturen som
konsten kan bidra till att framhéva éir allts inte skint i landskaps-
arkitekturens tillriittalagda mening, inte heller i romantikens
bildestetiska. Adornos naturskina kan i ndgon mening siigas vara
naturen i sig: skonhet som ér lyftandet av en slgja frén var blick, ett
plotsligt mojliggjort djupseende. Om denna upplevelse av blottad
storhet hos det formodat avsjilade for den civiliserade méinniskans
tanke till det 6ver- eller bortomnaturliga ér detta en konsekvens av
hennes naturbegrepp. Det bortomnaturliga ér egentligen ingenting
annat én det som befinner sig bortom samtidens snéva syn pa natu-
ren. Naturskénhet dr natur som frigjord frin ideologisk dualism
tillats framtréida i all sin materiella andlighet.

Medvetenhet om de aspekter av naturen som undertrycks av den
forhérskande kulturen innebér ocksé en sorg. Konsten blir en plats
dér denna sorg kan vidkinnas och utforskas, déir ménniskan tillats
niirma sig det lidande som hon som kulturvarelse 4samkar ocksé
sig sjilv. Det som genom det konstskonas friliggande av naturskon-
heten blir tydligt &r vilka betydande offer som en naturbehéirskande
civilisation kriiver av oss —mer én att vara en pdminnelse om forlo-
rad naturskonhet ér den en padminnelse om ménniskans forlorade
forméga att erfara skonheten direkt. Adorno forstér konsten som en
bevarare av minnet av forlustens sméirta, minnet av naturbeh:irsk-
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en lank mellan

kultur och natur,
menar poeten

Helena Granstrom.

ningens baksida, han skriver: »Behovet av att 14ta lidandet komma

till uttryck dr forutséttningen for all sanning.« Och 1 detta har han
ritt: upplevelsen av forlust forutsétter upplevelsen av att ndgonting
har géit forlorat. Att minnas och uttrycka éir avgorande.

Vilken typ av konst éir det d& som formér etablera en link mellan
kultur och natur, som kan leda fram till en forsoning mellan ménnis-
kan och den natur mot vilken hon hela tiden brottas? Den tradition
inom vilken en sddan ambition ir mest uttalad ir den romantiska,
vars framstillning av naturen ju tydligt priiglas av upplevelsen
av en forlorad tidigare enhet, av en lidngtan till ndgonting mer
ursprungligt eller vilt. Adorno menar dock att romantikens ifr-
gasiittande av den naturbehérskningen enbart dr skenbar, att den
romantiska konstens egentliga verkan dr motsatt. Dess omsorgsfulla
upprittande av en estetisk vildhet &r i sig ett st att utéva kontroll
over naturen, att forneka dess nérvaro inom det egna jaget och att
stiingsla in den med kulturellt dragna gréinser. Den konst som, likt
romantikens, soker néirma sig naturens »mer« enbart genom att lata
den siitta sin préigel pd dess inneh8ll kommer med nodvéindighet att
medverka till rationalitetens behéirskning av naturen.

Vad som istillet méste till &r en konst som i sitt formsprak vill
utforska det vilda och som i detta bejakar en forlust av kontroll.
Vidare ér konstens sjilvreflekterande drag centralt for Adorno;
for att ett konstverk — ndgonting 1 grunden ménskligt skapat — ska
kunna fungera som ett ifrigasittande av den kultur som vill géra
hela vérlden till ménsklig konstruktion, kréivs att den avslojar sig
sjilv som konstruerad. Konsten, som med nodvindighet verkar
inom ramen for en tradition, kan utmana denna tradition enbart
genom sjilvmedvetenhet. Skiilet, tycks Adorno mena, till att
romantiken ér lognaktig, ér att den fortiger sin egen artificialitet.

Hur ska man da téinka sig en konst som genom sitt formsprak
formar sitta méinniskan i forbund med en natur som hon genom
ekonomiskt, filosofiskt och vetenskapligt maskineri si linge fjéir-
mat sig ifrdn? Den huvudsakliga uppgiften for en 1 denna mening

forménskligande konst méste vara att pdminna ménniskan om den
oéindliga sarbarhet som hennes existens som biologisk varelse inne-
bér. Enbart genom att avslgja den fiktion om kroppsligt oberoende
som pé ett si avgorande siitt utgor kulturens kirna kan konsten
ingjuta mod i ménniskan att intriida i den snériga vildmark som &r
hennes egen kropp. Konsten méste forkroppsligas och dérigenom
forkroppsliga betraktaren. Och det &r hiir som konstupplevelsen
som sinnesrorelse blir central. Den konst som formedlar ett ifra-
gasiittande av naturbehérskningen pa ett enbart intellektuellt plan
befiister den samtidigt — genom att bekriifta kulturménniskans
bild av sig sjilv som icke-kroppsligt subjekt. For att forkroppsliga
méste konsten siitta kroppen 1 rorelse. Det lidande som konsten
enligt Adorno ér formogen att ge rost, dr den undantréingda krop-
pens lidande.

Flodin ndmner i sitt forord hur Adorno motsatte sig en filosofi
som gér att dterge; han efterstrivade en tankeviirld omojlig att reka-
pitulera. Kanske kan detta avvisande forstas som resultatet av en
insikt om betydelsen av det ordlgsa som #ven omfattar konstupp-
levelsen s& vil som naturupplevelsen. S& list botar Adorno ocksé
den pessimism som kommer till uttryck i hans péstiende att vi,
i vart nuvarande alienerade tillstind, enbart kan erfara naturen
i formedlad form. Han tycks i detta glomma att orden i bésta fall
kan formedla verkligheten eller aspekter av den, men att de aldrig
kan vara vad som konstituerar den. Att det ordlésa inte blir mindre
verkligt for att det &r ordldst, utan att orsaken till att nfigonting inte
kan uttryckas sprékligt tvéirtom ér att det figer en verklighet storre
éin sprikets.

HELENA GRANSTROM

AR FORFATTARE OCH FILLLIC. | MATEMATIK

HENNES TEXTER PUBLICERAS BLAND ANNAT | SVD, DIVAN, GLANTA OCH ORD&BILD,
HENNES SENASTE BOK OSAKERHETSRELATIONEN UTKOM | JANUARI PA NATUREKULTUR.
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LINDA NORDFORS ARKONSTNAR, FORELASARE OCH ENTREPRENOR.
AR 2001 GRUNDADE HON SVERIGES FORSTA KONSTBYRA,
REFLECTION COMPANY, MED AFFARSIDEN ATT SKAPA VARUMARKES-
BYGGANDEKONST. NU DRIVER HON PROJEKTET DET KOMMERSIELLA
KORSTAGET, FORATT OKA KOMMERSIALISMEN | KONSTVARLDEN

JOHAN LUNDBERG AR KULTURSKRIBENT, CHEFREDAKTOR FORAXESS MAGASIN
OCH DOCENT I LITTERATURVETENSKAP. UNDER 2009 VAR HAN TILLSAMMANS
MED CHRISTOPHER RADLUND CURATOR FOR DEN UPPMARKSAMMADE
UTSTALLNINGEN FIGURATIONER PA EDSVIKS KONSTHALL.




Vandaler, Muhammedkarikatyrer och dokusdapor. Vi limnar ett hdndelsertkt konstdecennium
bakom oss. Men vad pagdr i konstuiirlden just nu, och vad hinder under tiotalet? Blir det nya
decenniet konservativt eller provokativt? Reaktiondirt eller experimentellt? Fattigt eller lyxigt?
KoNsTNAREN samlade galleristen MARINA SCHIPTIENKO, kulturskribenten joran LUNDBERG, konstniiren

LINDA NorDFORs och konstkrittkern nataua kazmierska fOr ta tempen pa samtiden.

... KONST FUR ALLE ..

MARINA SCHIPTJENKO AR GALLERISTOCH MUSIKER
SEDAN 1991 HAR HON DRIVIT GALLERIET ANDREHN-

SCHIPTJENKO | STOCKHOLM TILLSAMMANS MED CILENE
ANDREHN. MARINA SCHIPTJENKO HARTIDIGARE VARIT
ORDFORANDE I SVENSKA GALLERIFORBUNDET.

NATALIA KAZMIERSKA ARJOURNALISTOCH KONSTKRITIKER
HON HARSKRIVIT FOR BLAND ANDRA EXPRESSEN, KONSTNAREN
OCH BON.IDAG AR HON REPORTER PASTOCKHOLM CITY,




ANDERS RYDELL: VALKOMNA! FOR ATT BORJA
NAGONSTANS, TANKTE JAG TA AVSTAMP |
NOLLNOLLTALET. VAD VAR DET EGENTLI-
GEN SOM FORANDRADES, OCH VAD TAR VI
MED OSS IN | TIOTALET? FOR TIO AR SEDAN
VACKTE SONYS SPONSRING PA MODERNA
MUSEET RAMASKRI. SKULLE DET KUNNA
HANDA IDAG?

Linda Nordfors: 1 dag blir folk
forbannade om de tar emot sponsring
och tar for lite betalt for det. Det éir ju det
folk blir upprorda éver; »vada, de séljer
Modernas varuméirke for bara 500007!«

ANDERS: MODERNA SKICKADE HAROM-
DAGEN UT ETT PRESSMEDDELANDE OM LARS
NITTVES BEDRIFTER. DET VAR TYDLIGT ATT
DET RENT ADMINISTRATIVA VAGDE TYNGST,
ATT HAN DRAGIT IN 400 MILJONER KRONOR
| SPONSRING. AR DET VAD SOM KRAVS AV
KULTURCHEFER | DAG?

Johan Lundberg: Det forefaller vara
det absolut viktigaste i dag, att man som
museichef haller en budget, mer én vad
man har for visioner

Linda: En intressant fraga dr vem
som ska ha rollen att fixa budgeten? Den

som traditionellt var »visioniren« &r den
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som i dag drar in pengarna. Ar det nigon
annan d& som star for visionerna, eller ir
de lagda &t sidan?

ANDERS: HAR DETTA LETT TILL SAMRE
UTSTALLNINGAR TYCKER NI?

Johan: Visst, ett alltfor ekonomiskt
téinkande riskerar att generera ett vildigt
fegt beteende. Rent ekonomiskt kan det
ju 1 ménga fall vara kontraproduktivt att
hélla hért i planboken. Om man méste ha
tdckning for varenda liten utgift, d& vagar

man ju till slut inte ta ndgra risker, eller
hur?

iinda sedan Warhols dagar. Men det ér
klart, det appellerar kanske till manga
presumtiva museibesokare? Det ér enkelt
att fatta vad det handlar om. Det ér
reklam, medialt genomslag ...

Marina: Problemet ir att institutioner
idag, pa grund av extremt laga anslag,
madste tdnka blockbuster-utstéllningar for
att klara sig. Minst en om &ret. Just nu
giller en traditionell konstsyn dér det inte
ska vara for krangligt och svért.

Johan: Jag tror att det finns tvé gene-

rella problem nér det géller museiverk-

... OM KARIN MAMMA ANDERSSON PRU

Marina: Jag ér helt 6vertygad om
att det paverkar kvaliteten. Och att man
madste tidnka pé block-busters hela tiden.
Som Dali-utstéillningen pd Moderna.

Johan: Dali ér typexemplet pé det
dér. Den vinklingen var ju den kanske
minst intressanta pd hans konstnérskap 1
dagsliget. Ur ett intellektuellt och este-
tisk perspektiv. Vi kéinner till allt det dér

samheten overlag. Det forsta ir, som sagt,
att budgetarna ska héllas. Den som inte
héller en budget dker ut omedelbart. Det
andra ir att kulturcheferna far politiska
direktiv, att det ska vara politiskt korrekta
utstillningar, det ska vara multikultura-
lism hit, queer dit. Politikerna ger skade
anslag om man uppfyller de hér kraven.
Men problemet &r att ingetdera har
nigonting med konst att gora.

Marina: Som gallerist méste jag
séiga att med det téinket s& skulle man
skapa ett grymt ointressant galleri. Om
man hade budgetuppfoljning pé varenda
utstillning, da skulle man ju utan tvekan
segregera bort en vildigt stor grupp
konstnérer.

ANDERS: NAR VI TALAR EKONOMI,

DET PRATAS MYCKET OM KONSTNA-

REN SOM ENTREPRENOR. VAD TROR

NI KOMMER ATT HANDA FRAMOVER?
GENOMGAR KONSTNARSROLLEN EN SLAGS
PROFESSIONALISERING?

Linda: Det ér s& himla litt att
drimma ord som entreprenér i huvudet
pé konstnérer. Det ér extremt hog egen-
foretagarfrekvens hos konstnérer redan i
dag. Problemet iir bara att de inte tjéinar
pengar, for det far de inte liira sig. Och
jag undrar vilka konstnérskap, verk och
sammanhang vi som samhéille gir miste
pé grund av detta. Det finns ett stéindigt
tyst bortfall. Jag tror att det hdar kommer



leda till en kris forr eller senare.

ANDERS: VAD FOR KRIS?

Linda: Jag ér inte siiker pd att den
kommer under tiotalet. Kanske snarare
2022 eller ndgot sént. Men jag tror att
den kommer att drabba konstskolorna,
nir eleverna tréttnar eftersom de inte
fatt verktygen de behover for att kunna
forsorja sig pa sin konst.

Som utbildningarna ser ut i dag
ligger de en grogrund for en vildigt nega-
tiv kommersialism, eftersom studenterna

som kliicks ut dr vildigt oskuldsfulla och

Marina: Ja, det syns bland annat
i mediedvervakningen, dir dr det figu-
rativt maleri som bevakas. Ta Tobias
Bernstrup, han stiller ut pa stora tunga
internationella institutioner som Palais
de Tokyo. Men vad gor han? Han gor
performances. Men om Karin Mamma
Andersson, jag har jittestor respekt for
henne det ir inte det som det handlar om,
pruttar ut ett litet blad ndgonstans sé blir
det en artikel.

Johan: Fast det har vil inget med

nykonservatism att gora? Det ligger vil

Linda: Framforallt s& tror jag att
grinsen mellan konst och konsthantverk
mer och mer suddas ut. Jag tror att den
kommer att luckras upp totalt. Ibland
nir jag ser en konsthantverksutstillning
upplever jag det som vildigt konceptuell
konst. Det drivs till sin spets, men det
gors genom ett konsthantverksmedium.
Medan ibland gar man och tittar pé konst
och det ir en jittevacker tavla, men det
finns ingen tydlig idé.

Johan: Jag tror att det beror pé att

man inom konceptuell konst ofta kommer

 TTAR UTETT LITET BLAD NAGONSTANS SA BLIR DET EN ARTIKEI

kommer ut utan att veta vad de har for
rittigheter eller mgjligheter. Man har inte
kunskap nog att kliva in i kommersiella
samarbeten pé schyssta villkor for man
ir helt oférberedd. Det hir ér forbjudet
att tala om pa skolorna. Jag har blivit
tillfragad av studenterna att komma till
Konstfack utan att léirarna och ledningen
visste att jag var dér. S& forbjudet dr det.
Jag skulle komma p& natten och halla en
foreldsning.

ANDERS: MEN GAR VI INTE AT RATT HALL,
MANGA KONSTNARER SAMARBETAR JU MED
FORETAG?

Linda: Ja, men bara nidr man gar upp
ndgra trappsteg till creme de la creme i
det svenska konstlivet. For Karin Mamma
Andersson och de konstnirerna finns
det inte ndgon motséttning. For dem &r
det ingen skillnad att gora ett uppdrag
for Konstnzéirsnimnden eller for ses. Det
dr vildigt intressant att det dr bland de
breda lagren av konstniirer som hjirn-
spokena om vad kommersialism skulle
innebéra lever kvar.

Marina: Det dér ér allmén psykologi,
det gér liksom att applicera pa vad som
helst. Ar du redan framgangsrik s iir du
friare att g8 ifran din l#st.

ANDERS: DET TALAS MYCKET NU OM EN
NYKONSERVATIV VAG. FINNS DET EN SADAN,
OCH HUR TYCKER NI | SA FALL DEN TAR SIG
UTTRYCK?

snarare i medias natur — att det ér svart
att gora rittvisa t performances i exem-
pelvis en tidning? Och att fler méinniskor
uppskattar Karin Mamma Andersson dn
performances.

Marina: Méleriet kom ju tillbaka
vildigt starkt forra decenniet och har
fatt ett fiaste. Och det didr man mérker
ocksd pé publiken, s& fort det &r forestél-
lande sd kommer de. Jag tror det finns en
trygghet i det. Jag ér forvanad over att det
kommit tillbaka s& starkt, den hiir ling-
tan hos publiken efter ndgot som redan &r
vedertaget och bekriiftat.

Johan: Ja, men jag tror att om man dr
intresserad av konst s& ir det helt natur-
ligt, man &r intresserad av firg och form
— teknisk skicklighet och seende snarare
éin av idéer. Men att utvecklingen gétt mot
det idébaserade hiinger vil delvis ocksé
samman med kulturrelativismen — idén
om att vad som helst kan vara konst. Man
dr konstndr om man ér harfrisorska och
om man designar IKEA-mébler. Alla ér
vi konstnérer, det finns inget motmedel.

Marina: Jag fattar inte det alls.

Linda: Jag tycker inte alltid att skil-
jelinjen ér tydlig, var idén borjar och var
formen borjar.

ANDERS: HANDLAR DET OM ETT FORNY-
AT INTRESSE FOR HANTVERK? | MINA OGON
TYCKS DET VARA EN BRED TREND. UNGA SKA
GORA SURDEGSBROD OCH MALA | OLJA.

1 kontakt med en idé i andra eller tredje
hand. Som Foucaults maktkritik. Ar man
intresserad av sint, kan man vél lisa
Foucault istiillet? Det iir oftast véldigt
enkelt att genomskéda vad den idémés-
siga poingen dr med dagens konst. Man
tittar ndgra minuter och sen ér det klart.
Det finns inget mysterium.

Marina: Det dér stimmer inte.
Idébaserad konst i dag utgér ofta frén en
vildigt privat upplevelse som man forss-
ker hisja upp till ndgot allméngiltigt. Det
ir ocksé en tendens som bubblar upp
mer och mer nu, fér mig ér Anna Odells
konst konceptuell. Det dér med att ldsa
Foucault, det gjorde man pé attiotalet och
gjorde en grunka av det. Vi har ju kommit
sd vansinnigt mycket léingre éin det i dag.
Jag finner det vildigt konstigt att publi-
ken fortfarande dr mer intresserad av
Evert Lundquist.

ANDERS: AR DET VIKTIGARE | DAG ATT
KONSTNAREN GOR KONST SOM AR RELATE-
RAD TILL EN PERSONLIG UPPLEVELSE? SOM
HOS ANNA ODELL? DET SJALVBIOGRAFISKA
HAR JU VARIT EN BETYDANDE TREND INOM
LITTERATUREN DE SENASTE AREN.

Natalia: Personligen tycker jag det
tog udden av Odells verk eftersom det
bara kéndes som personlig terapi. Det
blev ointressant for det allméingiltiga i
hennes verk férsvann. Det blev platt. Det

blev ingenting. Hon ville arbeta enligt

SAMTALET -SIDAN 27



négon slags journalistisk metod, och det
kan man ju se att ménga konstnéirer vill
gora i dag. Jag tycker att de flesta miss-
lyckas. Det fungerar inte eftersom de ju
inte &r journalister...

Johan: Nej, precis, de r ju inte fors-
kare heller.

Natalia: Det dr som om man forsoker
vara ndgot annat én konstnér hela tiden,
som journalist eller forskare — men det
resulterar bara i att man blir en lite séimre
forskare.

Linda: Jag vet inte om jag haller
med. Jag liste ett reportage av Wallraff
och det kiindes mer som om jag liiste ett
verk av en konstniir, inte en journalist.
Kanske finns det en kiinsla av att jour-
nalistiken har évergivit sina ideal, eller
sin roll. Folk tror inte riktigt lingre pa
media, det finns en sorts miittnad. Och
sd kommer en konstnir och stiiller sig 1
hornet som tredje statsmakten, det ger ett
otroligt genomslag.

Marina: Sédant vicker upp otroligt
mycket kénslor.

Linda: Konstniirer ér vana vid att
granska utifrdn andra premisser. Jag tror
att konsten kommer att bli mycket mer
granskande, jag tror att det r en trend.
For Odell och debatten kring det kommer
inte att g& obemiirkt forbi, verkligen inte.

ANDERS: ATT KONSTNARER FYLLER EN
ROLL SOM JOURNALISTER HAR LAMNAT?

Linda: Jag tror vi kommer att se en
foriindring, och sen vet jag inte om det ér
bra eller daligt. Men jag tror vi kommer
att se mer av det. Det kommer att hénda.

Johan: Det ir ju finare att wallraffa
som konstnir dn att wallraffa som journa-
list. Det éir finare att forska som konstnéir
in som psykolog eller biolog...

Linda: Vem siger det?

Johan: Det ir ju hogre viirderat. Om
du skriver en doktorsavhandling inom
biologi s& kan den slumpas bort for 50
kronor. Men om du &r utbildad pa konst-
hogskola och presenterar dina »veten-
skapliga« idéer pé ett galleri kan du fa
250 000, d4ven om de d4 inte ens har
ndgot vetenskapligt viirde.

Linda: Jag vet inte jag om den
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liknelsen héller. De flesta journalister
och biologer tjinar mer éin vad konstnérer
generellt gor.

ANDERS: DEN HAR UTVECKLINGEN,
BETYDER DEN OCKSA ATT MEDIERNA MER
OCH MER BLIR ARENAN FOR KONSTEN?

Linda: Att anviinda media och att
lata sig bli anviind av media, det tror jag
dr jittendra varandra i dag.

Marina: Tank nér Ernst Billgren
flyttade till Stockholm och hur han
anvinde media for att sl& igenom. Han
blev ju vildigt kritiserad och avskydd for
det i vissa konstkretsar. Men d& anvinde
han media p4 ett helt annat sétt. Det
var nir dokusdpornas slog igenom och
det sdgs som vildigt, viildigt storande. |
dag dr ju media en annan sorts arena for
konstnérerna.

ANDERS: AR SKILLNADEN ATT
BILLGREN GJORDE KONST OCH SEN
GJORDE HAN REKLAM FOR KONSTEN. MEN
IDAG PAGAR KONSTVERKET MER | SIALVA
MEDIERAPPORTERINGEN?

Marina: Precis, det dr infiltrerat. Det
dr manipulerat p4 ett helt annat sétt.

ANDERS: TYCKER NI ATT FORHALLANDET
TILL KONST HAR FORANDRATS HOS ALLMAN-
HETEN DE SENASTE AREN? FORRA ARETS
KONSTHANDELSER VACKTE JU NASTAN ETT
SLAGS HAT

Natalia: Ja, fast man blev ju vildigt
engagerad

Linda: Nu nér man aker taxi sé kan
man diskutera Odell med taxichaufforen.
Konstdebatten har tagit sig ut pé ett annat
sitt, folk diskuterar konst.

Marina: Jag upplever ocksa att det
har uppstétt ett storre intresse for konst
rent generellt.

Natalia: Det tror jag blir den stora
trenden framover; att det inte kommer
att vara finkultur lingre, den gréinsen
kommer p& négot siitt luckras upp, det
kommer bli populiirt.

Marina: Konst kommer forhopp-
ningsvis kdnnas mer angeliget, och
vara ett intresse for en bredare grupp i
samhéllet.

Natalia: Jag haller helt med dig. Jag

tror att den yngre generationen kommer

att kunna anviinda konst pa ett iden-
titetsskapande siitt precis som musik
eller mode. Att man har ett galleri man
hénger pa. Sa har det ju ocksé blivit lite
1 Stockholm. Jag sdg ndgon auktion i usa
dér stjiirnorna fran »The Hills« var och
kopte konst. De ir ju tondrsidoler och de
hénger pé utstillningar, det tror jag dr
extremt talande.

Marina: Ja, man mirker tydligt att
konsten borjar bli en angeliigenhet for
manga. Det ér som du séger, kids som
tidigare gick pd modevisningar kommer
nu pa vernissager. Och att det liksom &r
den nya grejen, det dr det nya svarta.

Linda: Folkbildningsinstitutet borde
jubla.

ANDERS: VAD AR DET SOM LOCKAR DA?
VARFOR SOKER SIG UNGA TILL KONST?

Linda: Konst beror, konst ér fortfaran-
de #dr ngot man kan bli forbannad pé...

Marina: Jag tror inte bara att det
ir det, jag tror det har lite att géra med
glamour ocksa.

Johan: Det ir kanske bra att konst
kan bli en livsstilsmarkor igen, men man
maste dnd4 hélla isér saker hir. Vad dr
livsstilsmarkérer och vad &r bra konst?
Det &r tva helt olika saker, det gér liksom
inte att jimfora med varandra. Det ér stor
skillnad mellan vad ett popband eller
Marcel Proust kan formedla, de befinner
sig pa tva helt olika planeter alltsa.

Natalia: Men om man gér till
Nationalmuseum pé en lordag, det éir ju
fucking Ullared dér. Det dr sd mycket
méinniskor, och det tyder vil p4 att
méinniskor dven vill ha den typen av
konst som du pratar om? Man far viinta
en timme p4 att kopa en biljett, och sa ser
det ut i hela Europa.

Johan: Absolut. Men det gér man
ju inte for att Caspar David Friedrich ér
sd jivla hipp utan for att man faktiskt
kénner ndgot nir man star infor de dér
tavlorna. Kéinner mer én téinker.

Natalia: Men da ir det ju folkligt att
gilla den typen av konst. Om folk tréings
for att fa se »Prerafaeliterna«, da dr den
ju inte marginaliserad ndgonstans.

ANDERS: OM KONSTINTRESSET NU



OKAR, TROR NI ATT DET KOMMER FOLIAS
UPP AV EN STORRE OCH MER SERIOS BEVAK-
NING AV KONSTEN?

Natalia: Det dr svart att siiga, men
jag tror att det kommer ges storre utrym-
me for konsten i media. Sedan vet jag
inte om det dr konstkritik i den verkliga
meningen att ndgon ska st och kiinna
hur det kiinns att se ett pa verk. Den
typen av konstbevakning tror jag inte pa.

Diiremot tror jag att det kommer skapas

... DEN KONCEPTUELLA KONSTEN

ett storre intresse runt konstnérer som
personer, det kommer skapas myter igen.
Det kommer bli en stor berittartrend.

Marina: De blir lite mer som kéindi-
sar. Det ser man internationellt, att
konstnirer héller pé att bli riktigt stora
kéndisar.

Natalia: Ta en tidning som Vice, de
kan ju skriva om konst fast det egentligen
handlar om helt andra grejer. De kan ha
en serietecknare eller graffitikonstnér som
de gor ett portriitt pé fast pa sitt eget siitt.

Johan: Smakdomaren har férsvun-
nit, det r inga kritiker som i1 dag har
samma stéillning som Ulf Linde hade for
30 &r sedan. Kritiker som kommer in p&
en riktigt etablerad konstnérs utstéillning

och siiger att »detta ér bara skit«, och att
det skulle forindra konstniirens status;
det skulle inte kunna hiéinda i dag.
Marina: Behover vi dem da?
Johan: Jag tror att vi behiver en
mer tinkande, reflekterande och sant
maktkritisk kritik, s att inte konstbe-
vakningen blir som i modemagasinen dér
man gor hemma-hos-reportage, slinger
in lite liickra bilder, ndgra nakna krop-

par och en »skon« snubbe. Se p& Svenska

Dagbladet, dér &r det mer och mer sént.

Marina: Det skulle ju vara roligt om
bildkonsten fick lika mycket utrymme
som litteraturen. Det &r vl ett omréde
som en storre méngd ménniskor har en
relation till, men det tror jag kommer
foriindras.

ANDERS: MENAR NI ATT KONSTBEVAK-
NINGEN KOMMER ATT FLYTTAS FRAN KULTUR
TILL NOJE | TIDNINGEN?

Marina: Dér dr den redan.

Natalia: Mer och mer i varje fall. Jag
onskar att konstbevakningen blir som
sportbevakningen, diir det finns analys,
tabeller och referat. Konstjournalistik
kan ocksé vara allting det hiir, portriitt,

recensioner, kommentarer och intervjuer.

Linda: Topplistor...

Johan: Ja, det gar dessvirre it det
héllet.

Natalia: Jag tror inte att det kommer
utesluta analyser och téinkande. Innan
har det varit s4 att Ingela Lind har stétt
och tittat pa en tavla jitteléinge och
liksom tolkar den utifran vad hon kiinner,
det kommer inte finnas.

ANDERS: KOMMER VI ATT SE KONSTBILA-
GOR MED KVALLSTIDNINGARNA?

KOMMER ATT GA

Natalia: 1 hope so...

UN

Marina: Det vore ju fantastiskt.

Johan: Jo, men det blir de kommer-
siella krafterna som kommer att styra det
dér, vilket riskerar leda till pajaseri. Se
pé bevakningen av »kultur« i TV4.

Anders: Jag tycker liknelsen med
sporten dr intressant. Dér hyllar man ju
eliten, varfor beskylls konsten alltid for
att vara elitistisk?

Johan: Jag tror inte att folk &r s
skeptiska mot konsten egentligen. Men
ta Anna Odell-debatten. Jag tror att folk
helt enkelt upprors over att konstnérer
sysslar med sédant som man kénner att
man sjilv inte har ndgot som helst utbyte
av. Och man tiinker att om jag inte har
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ndgot som helst utbyte av det hér sa vill
jag fan inte betala ndgra skattepengar till
det heller.

Natalia: Jag kan inte hoppa hojd-
hopp men jag uppskattar ind& Kajsa
Bergqvist.

Johan: Men da uppskattar du det.
Men om konstnérer gjorde sddant som
fler ménniskor kéinde beundran infor sa
kanske folk inte skulle ha ndgot emot att
betala for det. En annan aspekt ér hur
den offentliga konsten har fungerat, att
makten kommer och pétvingar ménniskor
en vis sorts konst. Folk ir forbannade,
och jag tycker att de kan vara det med
ritta. Nu ska vi hylla Astrid Lindgren och
d& ska det vara ndgon mystisk grunka
som ir konceptuell istiillet for en byst som
forestiiller personen Astrid Lindgren.

Marina: Ska vi bo 1 hus med stam-

pade jordgolv fortfarande ocks&? Du
(Natalia) en drog sportparallell, och jag

vill bestamt hivda att kulturen anses vara

for de bildade fa. Sport ses som demokra-
tiskt, en sund sjil i en sund kropp. Det ir
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djupt forankrat i vart land, att kultur inte
dr viktigt. Att det inte ér till for alla.

Natalia: Det dr dnda lite konstigt att
man tycker att bidrag till konstnérer &r
fel, men tycker det dr vilanviinda pengar
att ligga 40 miljoner pa en ny hockey-
rink. Ingen siiger till hockey-knattarna att
ni far tjéina ihop till er en egen rink. Men
just néir det giller konst, d& ska allt ske
med privata medel.

Marina: Det ir just det hér djupt
rotade kulturforaktet. Vi ér ingenjorséls-
kande bonder.

ANDERS: DIN UTSTALLNING
FIGURATIONER JOHAN HAR VACKT MYCKET
DEBATT | KULTURVARLDEN. SER VI EN OKAD
KONFLIKT MELLAN EN TRADITIONELL OCH
EN MODERNISTISK KONSTTRADITION?

Johan: Nej, det tror jag ir att formu-

lera fragan fel. Jag tror att problemet

ytterst har att gora med just det imma-
nenta virdet 1 konstverket. Att s linge
som konstens virde inte knyts till este-
tiska kvaliteter 1 verket som sddant, s&
kommer det att skapas en bubbla som

sedan kommer att spricka. Men det kan
ta tio &r eller tjugo &r. Men den konceptu-
ella konsten kommer att gd under och vi
kommer att g tillbaka till ett mer hant-
verks- och skicklighetsbaserat konstbe-
grepp pa sikt.

Natalia: Jag tror det kommer att
finnas bade konst som man njuter av och

...FOLK TROR INTE

konst man diskuterar vid kaffebordet. Det
ena behover vil inte utesluta det andra?
Johan: Men man kan diskutera
dven njutbar konst, vars kvaliteter finns i
verket snarare én i de idéer som omgiir-
dar verket.
ANDERS: JAG HAR LANGE HOPPATS
PA ATT EN NY KONST SKA UPPSTA | MOTET

M MAN GAR TILL NATIONALMUSEUM PA EN LORDAG.

MELLAN KONST OCH NATURVETENSKAP.
| DAG SER VI BADE HUR DE DIGITALA OCH
BIOLOGISKA MILJIOERNA UTVECKLAS
VALDIGT FORT. MEN KONSTEN VERKAR
SALLAN VARA DAR, ELLER?

Johan: Hela den humanistiska sféiren
har varit vildigt fokuserad p& konstruk-
tionism, att allt 4r en social konstruktion.
Diirfor dr man ofta extremt ointresserad
av nya tekniska, biologiska och éverhu-
vudtaget naturvetenskapliga ron.

Marina: Sa ér det inte.

Johan: Jo, omradena blir ju mer och
mer avgrinsade pa grund av att huma-
nister och esteter ser ner pd naturve-
tare. Och at andra hallet ocksé saklart.
Men en gang i tiden s& fanns ju faktiskt
ett fruktbart utbyte mellan konst och
naturvetenskap.

Linda: Det &r ju intressant, nu dr
man antingen bra p& form eller pa siffror.

Johan: Se pa Swedenborg, det var
andra grejer det.

Natalia: Jag skulle snarare siga
klyftan beror pé att vi i dag har tva

kriterier for bra konst. Den ska vara anti-



auktoritdr; man vill inte att det kommer
en vetenskapsman och beriittar hur det
funkar. Det kinns som att det gir helt
mot konstens natur. Det andra ir att
konsten #r en idéskapande rirelse. Man
ska komma p& nya idéer och d& blir idéer
som andra redan har kommit pa ganska
trakiga. S4 jag tror inte riktigt p& den typ

RIKTIGT LANGRE PA MEDIA, DET FINNS EN SORTS MATT)

av konst som gér vetenskapens #renden.
Johan: Nej, jag menar inte att
konsten dirfor ska g& ndgra andras
drenden. Tvirtom. Konst r konst och inte
forskning. Anda kan det finnas ett frukt-
bart utbyte, det skadar inte. Det &r till
exempel intressant att det har kommit ut

en rad nya bocker som talar om bildkon-

elastiskt och icke-statiskt. Att konsten
kan vara vad som helst och utvecklas
hur som helst. Utifrén det biologiska
perspektivet kan man déremot se hur viss
konst tillfredsstiiller vissa fundamentala
méinskliga behov.

Linda: Att konsten fyller ett behov

som skulle vara biologiskt rotat hos oss?

Johan: Alltsé det behover inte vara
biologiskt. I den ménskliga utvecklings-
processen har vi behovt kultur och olika
konstformer for att orientera oss 1 virlden,
for att till exempel se oss sjilva i rela-
tion till andra ménniskor. Konsten och
konstens utveckling svarar mot funda-
mentala ménskliga behov.

DET AR JU FUCKING ULLARED ...

sten och skonlitteraturen frén ett darwi-
nistiskt perspektiv. Vilket naturligtvis &r
vildigt provocerande for dem som omfat-
tar den institutionella konstteorin, dir
man ser konstbegreppen som helt igenom

Marina: Just dérfor sa tror jag att
vi ménniskor inte kan néja oss med
forestdllande méleri utan miste titta pa
till exempel videokonst. Ténk pé hur
perception har foréindrats bara de senaste

femtio aren. Jag hade sliktingar i gamla
Sovjet. Niir vi dntligen fick ut min faster,
som kom till Paris i borjan pa &ttiotalet,
svimmade hon inne pa Printemps. Det

var s& mycket intryck att hon trodde hon
skulle do. Vi lir oss s& mycket under ett
liv, att salla information snabbare och

snabbare och snabbare. Dirfor har jag

otroligt svért att tro att vi skulle stanna p&
ett stadie dir vi bara kan uppskatta ndgot
som direkt forestillande.

Johan: Man menar naturligtvis inte
att konstbegreppet déirmed skulle vara
helt igenom statiskt, en ging for alla
givet. Mdnniskan behover olika sorters
konst vid olika utvecklingsstadier. Vilket
inte betyder att konst kan vara vad som
helst. Man behover till exempel en viss
typ av fiktiva beriittelser, eller vissa
sorters visuella gestaltningar. Det har
genom historiens géng visat sig vara bra
for méanniskan.

Marina: Nér var perception éindras
sd dndras dven den visuella gestaltning-
en. Jag tror att den yngre generationen
har littare att ldsa ett videoverk én vad
den idldre generationen har. Dérfor att
man tittar pa rorlig bild hela tiden och
man soker inte det narrativa frén borjan
till slut. Utan man ser tecken, stimningar
och kinslor.

Linda: Barn som vixer upp och
spelar Bolibompa-spel p& datorn kommer
att ta till sig digital konst pa ett helt annat
sdtt &n min mamma, som tycker att det ir
jittestressande att mejla. Men det finns
viil d4ven en motrorelse, som kanske male-
riet utgor. Att man kan vila i en statisk
bild, en malning. Och den l&ngsamma
processen 1 sig dr ndgot man virdesitter.

Natalia: Yoga-konsten Den kommer
pé tiotalet.

TEXT: ANDERS RYDELL
ILLUSTRATION: BENDIK KALTENBORN
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I

ELLER

DEMOKRATI?

SNUTTIFIERING, TABLOIDISERING OCH KOMMERSIALISERING. VAD HANDER
MED KULTUR- OCH KONSTBEVAKNINGEN NAR DETRADITIONELLA MEDIERNA
KRISAR? AR DEN TONGIVANDE KONSTKRITIKEN DOD ELLER SER VI TECKEN
PA EN ATERUPPSTANDELSE? KONSTNAREN GRANSKAR MEDIAGEGGAN.

UR KULTURSIDORNA mAr ir stidn-

digt ett imne for diskussion.

Kontroversen under nollnolltalet

har dels gillt bevakningsutrymmet

for kultur respektive nije, som stétt
pé varsin sida av skranket. Dels huruvida det skade
bruset av medier paverkat kulturdiskussionen till det
bittre eller simre.

En annan fraga har varit den hérdnande
konkurrensen mellan medier, och om den har
forsémrat mojligheten till en stark kulturdebatt.

Mediesektorn viixte under forra decenniet, och
kommer att fortsiitta viixa framover. Men fler medier
ger en varierande kvalitet, menar KARIN BECKER,

professor i kommunikations- och medievetenskap vid

ET NYA FORSLAGET om kulturtid-
skriftsstod kan dock komma att
‘ sl ut vissa kulturtidskrifter under

tiotalet. Regeringen foreslar, i en

promemoria som sénts pd remiss,
att begreppet kulturtidskrift ska bli sniivare genom
att enbart tidskrifter »som med sitt huvudsakliga
innehall viinder sig till en allmén publik med
kulturdebatt i vid mening, eller som huvudsakli-
gen ger utrymme for analys och presentation inom
kultur och konstarter« far stod. Tidskrifter »som
dven ger utrymme for samhéillsdebatt« kan f& stod,
men anger ocksé »vissa tidskrifter som uppbir
stod blir svérare att kategorisera som mojliga
bidragsmottagare«.

Resultatet blir att tidskrifter som Bang och
Scoop riskerar att falla ur medan vissa niittidskrifter
kommer att f pengar. Karin Becker tycker att det
ir ett mirkligt forslag och samtidigt en paradoxal
utveckling, som gér emot de tydliga tendenserna till
en allt bredare kulturdebatt kring samhéllsfragor.

—Det blir en fara om forslaget ger ett smalare

1MK pé Stockholms universitet.

—Kvaliteten skiftar nér det byggs pé fler medier
under- och ovanifran. And& méste man komma ihag
att det finns mer kulturjournalistik i dag én tidigare,
séiger Karin Becker.

Hon néimner den snabba forindringen pé niitet
och nya tidskrifter och kulturprogram sdsom Kobra
och Babel, som dessutom liiggs pé biista séiindnings-
tid. Hon tror ocksa att den medieteknik som finns i
dag kommer att ge helt nya forum som kan fa kultur-
journalistiken att, till och med, blomstra.

—Nir det giiller till exempel bildkonsten kan
man sprida bilder av hg kvalitet och kommentera
materialet. Se bara p& hur New York Times ldgger ut

bildreportage pa sin niitsida, séger Karin Becker.

kulturbegrepp och leder till en mer avskuren debatt,
menar Becker.

ARNE RUTH, tidigare kulturchef for Dagens
Nyheter, anviinder hardare ordalag.

—Detta dr mycket allvarligt, och ett flagrant
exempel p& hur en regering vill begriinsa debatten.
Man far se det som en blandning av okunnighet och
politisk styrning. Jag hoppas att det finns tillrick-
ligt manga i regeringens omgivning som forstar att
kulturdebatt #r ndgot annat én det som bara handlar
om konstarterna, siiger Arne Ruth.

Aven om motristerna ir i majoritet finns det de
som hyllar forslaget. Tidningskonsulten oLLE LipBOM,
som gor medieanalyser pa egna bloggen Vassa
Eggen, siiger i en kulturartikel i Expressen att han
tror att 2010 blir »&ret d& kulturjournalistiken pa
allvar demokratiseras«.

—De tidskrifter som kommer att bli av med
stodet ér de som dr mer samhéllstidskrifter éin
kulturtidskrifter, till exempel Sodra Afrika,
Filtbiologen och Afghanistan-nytt. De som blir av

med stodet och inte kommer att saknas bland sina
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ldsare forsvinner, séiger Olle Lidbom.

P4 detta sitt blir kulturjournalistiken av hogre kvali-
tet enligt hans mening. Det enkla svaret &r pengar:

1 och med att webbtidskrifter kan fa stod gar férre
kronor till tryck och distribution, och mer pengar till

skribenterna och kreatsrerna.

TT MEDIELANDSKAPET snabbt har
dndrat utseende under de senaste tio
aren &r vil ként. Den mest i6gonfal-
lande utvecklingen ir fragmenti-

seringen. Vem som helst kan i dag
starta en tv-kanal, sajt, blogg eller webbtidning pé
nitet. Nackdelen dr bruset, menar Arne Ruth, som
ser hur diskursen i samhiillet blir mer diffus. Det
finns inte lingre det centrum som behiovs for att en
kulturdebatt ska f4 fiste.

— Vi har tappat den breda samlade offentlighe-
ten, déir en eller ett par fragor tas upp till nationell
diskurs och tvingar fram en dialog, men ocks4 ett
stéillningstagande, siiger Arne Ruth.

Vissa slagkraftiga debattimnen letar sig éinda
upp till ytan. Till exempel den vilkinda artikeln
om organstold i Aftonbladet och publiceringen av
Muhammedkarikatyrerna i Jyllandsposten.

Anledningen till den uteblivna kulturdebatten
dr enligt Arne Ruth »konsensuskulturen« pa kultur-
redaktionerna. Men han kan inte forklara vilken
konsensus det handlar om — vad exakt man &r
overens om.

—Laddningen i viirdekonflikter véirlden 6ver ér
storre #n tidigare. Dérfor dr det obegripligt att debat-
ten uteblir, séiger han.

Arne Ruth tror att konsensusklimatet beror pa
en storre forsiktighet bland kulturredaktorerna,
och att det i sin tur beror pa att sjéilvfortroendet

har minskat. Kulturjournalistik handlar om att ha

ULTURJOURNALISTIKENS baksidor
och kritikens kris har det skrivits
spaltmeter om. Den danske kultur-
skribenten ANDREAS HARBSMEIER
gjorde for tva ar sedan en genom-
lysning i Goteborgsposten av de fem storsta svenska
kultursidorna. Han sg hur den bittra kulturkampen
var borta, hur kultursidorna férvandlats till varuka-
taloger och hur sjilvbelatet trakig svensk kulturjo-
urnalistik hade blivit. Strax fore jul kom tidningen

00-tal med ett nummer pd samma tema dér roster

—Det kommer ocksa att forskjuta dagstid-
ningarnas hegemoni 6ver hur kulturjournalistiken
definieras. I dag dr kulturjournalistik detsamma
som det som bedrivs pa dagstidningarna, och det

dr i mina 6gon en alldeles for snév definition, séiger

Olle Lidbom.

mod, menar han.

—Kulturredaktionerna har tappat 1 status.
Tidningarnas forsimrade ekonomi ér en viktig
faktor.

Frégan dr om det handlar om ett generationsskif-
te mellan traditionella och nya medier. Ett gytter av
manga pagéende dialoger, och nya sitt att uttrycka
dessa pé i chattar, interaktiva forum och bloggar,
har m&hinda gjort att kulturdebatten sker i de sma
samtalen?

—Niitet okar bredden 1 samtalet, men det r till-
filligheter som gor att man blir indragen. Fordelen
med niitet &r méngfalden och att personer med egna
initiativ kan bestimma vad som skrivs. Vad du
tappar didremot ir det breda genomslaget som gor att
debatten firgar av sig pa politiken, siiger Arne Ruth.
Han nédmner macies zaremBas artiklar om tvingsste-
rilisering som publicerades 1 Dagens Nyheter 1997;
det slutade med att regeringen gav ersittning till de
drabbade.

En sak ir siiker. Jimte den traditionella debatten
pé kultursidorna har en ny vuxit fram i medier som
Newsmill, en tendens som Arne Ruth tror kommer
att bli starkare. Har far man betalt for kulturdebat-
ten, men han &r inte siirskilt positiv till utkomsten.

—Newsmill har gjort business av att uppriitt-
hélla diskussionsforum. De skapar ett kommersiellt
forum for debatt ddr mélséttningen mer ér att viicka
uppseende én att driva viktiga &mnen. De letar efter
motséttningar, siger Ruth.

SOm AASE BERG, HORACE ENGDAHL och MATS GELLERFELT
talar om forflackning, tabloidisering av kritiken och
tyckargyttja.

Men alla instimmer inte i den ensidiga kritiken.
SOPHIE ALLGARDH, chefredaktor for tidningen Paletten
och konstkritiker i Svenska Dagbladet, anser att den
svenska konstkritiken under nollnolltalet var bade
mangsidig och vital.

—Hiir fanns institutionskritikern, flanorkriti-
kern, inlevelsekritikern och teoretikern sida vid sida.

Det fanns ocksa kritiker med en uttalad genuskri-
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tisk hallning. Medan somligt &r bléindande héller
annat en mer ojimn niva. Det forhéllandet ir inte
skil nog att ifrigasiitta ett helt skrd. Men precis som
bland konstniirer, eller vilken annan yrkesgrupp
som helst, finns det variationer. Nagon konstkriti-
kens kris existerade inte. Den var fabricerad, siger
Allgardh, som ocksa sitter i styrelsen for Svenska
konstkritikersamfundet.

Enligt Allgardh var det oftast gallerister, musei-
folk och konstnirer som talade om kris, ménniskor
som kanske inte kiinde att de fick den uppbackning
av kritikerna som de hade hoppats pa.

—Djupt dédrinne kanske de ocksa kénde en
saknad efter den auktoritira rosten, en kritiker med
trygg fadersrost eller tordonsstimma som sa var
sképet skulle std, sidger Sophie Allgérdh.

Hon ser hur en ny generation kvinnliga kritiker
klev in pé filtet, och som enligt henne har andra
ambitioner &n att fixera sin makt eller bli sprakror for
en viss ideologi.

—Niir kvinnor pé kort tid, och utan positiv sérbe-
handling eller kvotering, for egen maskin tar sig in i
en, som man trodde, garanterad manlig bastion blir
en del méinniskor nervisa. Det heter att kvaliteten

blir séimre. Vi kdnner igen tongdngarna frén andra

E BASTA KRITIKERNA 1 dag har enligt

Sophie Allgardh ett eget sprak med

litteriira ambitioner och utvecklar

kritiken i miniesséer och lingre

texter. Manga i den yngre generatio-
nen satte under nollnolltalet sitt hopp till de digitala
medierna.

—Bloggen har i dag mindre betydelse och
anvinds framforallt som ett komplement till publi-
cering i dagstidningar och kulturtidskrifter. Det
har visat sig att kultursidorna i dagstidningarna
med sin rikedom pa kontrasterande material fran
olika kulturomréden och sina ekonomiska resurser
pé ménga siitt iir overldgsna de digitala medierna,
menar Allgardh.

En anledning till den diliga klangen kring nitet
ir troligen de stora konstskandalerna forra varen da
nitet hade stor betydelse for spridningen av informa-
tion, skvaller och kommentarer. Vem som helst hade
mojlighet att fora fram sin ocensurerade asikt.

—Problemet var att fakta kunde vara felaktiga
och manga pastéenden djupt kriinkande for enskil-
da. P4 en dagstidning redigeras materialet, fakta

kontrolleras och den ansvarige utgivaren garanterar

hall i samhéllet, siiger Allgardh.

Samtidigt haller hon med om konstkritiken
har stora problem. I Paletten nr 2/09 diskuteras
nya mojligheter for konstkritiken och hur den ska
bli béttre. Konstkritik har enligt Sophie Allgardh
blivit ett vagare begrepp och det gor att fler anser
sig kunna dgna sig &t det. Hon anser att dagstid-
ningarna har abdikerat frin sitt ansvar, vilket
blir tydligt nidr journalister i dag fordelar de
konstkritiska uppdragen jamfort med konstkri-
tikerna som tidigare sovrade och bestimde 6ver
konstmaterialet.

— Det handlar inte nodvindigtvis om ett
skifte i kvalitet men i genre. Kritikerna har gjort
sitt atertdg fran redaktionerna — och troligen for
gott. Det finns en risk att tidningens bevaknings-
uppdrag pa grund av brist pa djupare insikter i
och kunskaper om konsthistoria, konstteori och
konstfilosofi tunnas ut. Vi kommer kanske inte att
miirka av det pd en gdng, men pé sikt. Samtidigt
ar det litt att glorifiera historien. Den konstkritik
som skrevs kunde ibland dra &t det pompésa, den
kunde vara stel, auktoritetsbhunden och akademiskt
livlss. Den typen av texter ér inte lika géngbar
idag, sidger Sophie Allgardh.

att man foljer god publicistisk sed. Konstmaterialet

i en dagstidning spelar dessutom med artiklar om
helt andra imnesomraden, vilket skapar friktion och
dynamik, séger Allgardh.

Hon tycker i dag att fordjupningen och diskus-
sionen kring konst sker i konsttidskrifterna, som
enligt hennes mening ofta publicerar material som
inte alls dyker upp i dagstidningarna.

Utover dessa finns niittidskrifterna konsten.net
och omkonst.com som bedriver recensionsverksam-
het. P4 omkonst.com finns susaNNA SLOOR, konstkri-
tiker och en av tvd redaktionsmedlemmar, som har
den enkla men dnd& svéra uppgiften att f6lja hela
konstscenen.

— Vi kiinde oss bekymrade over att s manga
uttryck under begreppet konst, som vuxit s
enormt, helt forsvann 1 bevakningen i andra medier.
Traditionella uttryck som méleri bevakades inte alls.
Vi léter diirfor vara frilansskribenter i princip viilja
fritt vad de vill skriva om och sedan bevakar vi sjilva
resten s att det blir bredd, séiger hon.

Den redaktionella basen med bade journalistisk
och konstnirlig bakgrund ir viktig, och stér tillsam-

mans med etiska regler for en god bevakning, menar
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hon. Susanna Slé6r hoppas pa en debatt kring virdet
av ett redaktionellt filtrerat material fore »ett allmént
tyckande« pé bloggar.

Behovs det d& mer av journalistiska kunskaper
bland skribenter i tider néir kultur- och konstbegrep-
pet breddas alltmer och tar upp samhéillsfragor?

- N AV DE FRAMSTA forklaringarna

till de problem som uppsttt inom
kulturjournalistiken och kritiken ir
ekonomin hos dagspress och andra
medier. Krympande budgetar for
kulturredaktioner, nedbantade frilansarvoden och
anorektiska redaktioner med f& anstillda kulturjo-
urnalister, som arbetar under stor tidspress, r vil
kinda omstéindigheter.

—Det finns ett institutionaliserat slaveri dér man
utnyttjar frilansjournalister. Nivan nir det giller
ersittningar, det man far betalt nu for en kulturar-
tikel, dr densamma som under mitten av nittiotalet.
Det finns ytterst fa fasta skribenter, siiger Arne Ruth.

Ett exempel ér att Dagens Nyheter nyligen gick
ut med att drsbudgeten for frilansarvoden skulle
halveras, fran 40 till 20 miljoner kronor. Den déliga
lonsamheten for papperstidningar resulterar bland
annat i att bilden far allt mer utrymme pé kultursi-
dorna. Det kan ocksa forklaras av tabloidiseringen
— recensionerna blir fiirre och mer fokus liggs pa
snabbskrivet material. Mdnga som Konstnéren talar
med gissar att den daliga tidningsekonomin kommer
att kvarstd. Foriindringen i tidningstoppen dér
ekonomer, sd kallade publishers, tagit 6ver makten
fran publicisterna ir éinnu ett symptom pd att den

OMMERSIALISERINGEN av journalis-
tiken har ocksé lett till exempelvis
»listjournalistik« dér journalisterna
dr i hinderna pa det senast slippta,
det mest lésta och det sensationella.
Kulturmedierna kommer troligen i framtiden anpas-
sa sig till annonsérerna allt mer genom langtgiende
samarbeten, som vissa modemagasin och annan
press.
—Mycket talar for en sddan utveckling, eftersom
vi i hog grad lever i en kommersiell kultur och vi
vet att #ven personliga bloggar pa nitet inte séllan
kan vara sponsrade av olika intressen, papekar
LENNART WEIBULL, professor i journalistik vid iMG pa

Goteborgs universitet.

Susanna Sl6or anser det. Artikeln om organstold i
Aftonbladet visade till exempel pa brister i killkritik
och faktakoll.

—Etiska regler och andra journalistiska princi-
per ir lika viktiga for oss. Det finns en tradition som
dr en hjilp 1 arbetet, sidiger Susanna Sl5or.

ekonomiska faktorn viger tungt.

STEFAN EKLUND, kulturchef for Svenska
Dagbladet, héller med om att de daliga arvodena for
kulturskribenter &r ett stort problem. Nivaerna har
legat still pa tidningen i ménga &r.

—Detta #ir ett klart hot mot verksamheten, siger
Eklund.

Samtidigt tycker han att diskussionen om
kvalitetsforsvagning av kulturmaterialet ir »lite av
en svartmilning« och ndmner att tidningen dnda
behallit sin dagliga essid Under strecket samt satsar
pé djupgéende artikelserier. Han tror att papperstid-
ningen kommer att tappa lite till av lisarna pa mark-
naden. Han &r 6vertygad om att papperstidningen
kommer att behalla en stark stéllning just for att den
har troviirdighet, for att den bygger pa kvalitetsjour-
nalistik, men erkiinner ocksé hur paradoxalt det later
néir arvodena ligger 1gt.

—Det dr motsiigelsefullt, jag vet, eftersom kriti-
ker oftast inte kan leva pa sitt yrke lingre, siiger han.

Vad ska du gora at de 18ga arvodena?

—Jag hoppas att pa lingre sikt kunna gora
ndgonting at dem, forstds. Men visst, med tanke pé
de ekonomiska villkoren for massmedia i dag &r
fragan inte sa enkel, sidger Eklund.

En annan foriindring som fétt mycket kritik
dr att nojes- och underhallningsbranschen fétt en
plats i kulturmedierna. Stefan Eklund tycker att den
absolut hor hemma dér och att den méste utsiittas for
samma kritik som 6vrigt utbud. Den far inte heller ta
utrymme fran det djupa kulturmaterialet. Allt detta
forsoker han hantera pa tidningens kultursidor. En
orsak till kritikens kris tror han &r att kulturen blev
for elitistisk nér den uteslot populira deckargenrer
och dito filmtitlar.

—Tidigare avskidrmade sig medierna frén det
som folk léiste. Om vi skriver kritiskt och pa ett intel-
ligent sitt #r detta lika viktigt material. Den kritik
som gor sig for fin for att skriva om s kallad folklig
kultur dr inte hallbar, sdger Eklund.
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Arne Ruth ser sig som medskyldig till denna
kulturens nya kompassriktning néir han for minga
ar sedan inforde vinjetten Kultur/Noje i Dagens
Nyheter. Forlagan var amerikanska Village Voice
som skrev kritiskt om nijesbranschen. I dag tycker
han att han gjorde fel eftersom han mirkte att
Dagens Nyheters bevakning blev alltfor anpassad
till kommersiell produktlansering. Aven konstkriti-
kern LArs 0 ErIcsSON, docent 1 praktisk filosofi vid

ARS O ERICSSON anser att dagens

konstkritik brister, ndgot som

kan vara till men for konstens
‘ utveckling.

—Vissa konstnérer kan ha behov
av att fora en dialog med nigon initierad person, och
en kritiker kan 1 vissa fall genom sin journalistik
fungera som ett slags dialogpartner, siger Ericsson.

Framfor allt éir sémre konst- och kulturkritik till
nackdel for publiken.

—Konstkritiken ér ju en viktig formedlande link
till den konstintresserade allm:inheten, fortsiitter
han.

Lars O Ericsson arbetade linge som konstkri-
tiker for bN och kunde leva pa sitt skrivande, men
ser hur de flesta andra inte klarar sig pd den laga
ersittningen. Han tycker dérfor inte att man ska
ldgga skulden for konstkritikens forsimrade kvalitet
pé kulturskribenterna. De ekonomiska forutséttning-
arna ir det ena problemet, det andra ér det minskade
redaktionella utrymmet; textléingden for en normal-
recension har halverats.

Aven om Lars O Ericsson i grunden iir viildigt
positiv till utvecklingen pé internet beklagar han att
tidningarnas kulturbevakning héirmar de sajter som
bedriver kortfattat kulturmaterial i »Twitter-stil«. Det
kommer, menar han, att fi allvarliga konsekvenser
for ldsarna.

—En stor grupp nojer sig med detta. En tydlig
trend &r att kulturklyftorna kommer att 6ka, séger
Lars O Ericsson.

Nir Konstnéren till sist ber om en konstniirs syn
p& medierna blir det aterigen ett nedsldende svar.
ANDREAS RIBBUNG, som dr med och driver nyskapande
Candyland och Hammarby ArtPort, anser att journa-
listiken &r snuttifierad.

—Det &r ofta riitt litt att forutséga vad som far
uppméirksamhet. En utstdllning maste ha ett nyhets-
virde eller vara av allméinintresse, till exempel ta

upp ett aktuellt imne, vara sensationell eller visa

Stockholms universitet, anser att tidningen gétt fel
vig. Sjilv skriver han i dag konstkronikor i Svenska
Dagbladet.

—Nbojesjournalistiken fér inte bli en gokunge som
tillats breda ut sig pé den seriosa kulturbevakning-
ens bekostnad. Det ér suicidalt att tro att pappers-
tidningen kan konkurrera och fa nya lésare nir de
metrofierar materialet och later littviktigt material ta
utrymme fran det tyngre, séiger Lars O Ericsson.

en konstnér som redan ér uppmirksammad. Jag vill
inte bara ldsa notiser om att en konstniir har silt ett
verk for x antal kronor, siiger Ribbung. Framfor allt
ir det enligt honom bevakningen av bildkonsten
som skjuts undan i medierna; de enda som lyckas
att bevaka med bredd och ambition dr konsten.net
och omkonst.com. Fér Candylands del resulterar ofta
bevakningen i form av en »blinkare«. Han anar att
prioriteringen pé redaktionerna ir traditionell, de
stora institutionerna gér fore, dérefter internationella
dito, kiinda gallerier och till sist de 6vriga.

—Det ricker inte till, sd klart. I dag finns det
ett storre utbud av konst och kultur samtidigt som
bevakningen minskar. Men det handlar frimst om
vad man bestimmer sig for: om en konstform fér
storre utrymme i medierna 6kar intresset, vilket
dr ett argument for att den ska fé storre utrymme,
siiger Ribbung.

TEXT: AGNETA BORGSTROM
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BLOD, SEXOCH OLJA.
PSYKOSER, HOROR

OCH BRILLOBOXAR.
KONSTKUPPER, NYNAZISTER
OCH RONDELLHUNDAR.
VEM SA ATT KONSTEN INTE
LANGRE BEROR?
KONSTNAREN SAMMAN-
FATTAR ETT MARKLIGT
KONSTDECENNIUM.

VEN
MINNS
NOLLNOLLTALET?

DET BRUKAR HAVDAS att konsten upphort
att provocera. Att den samtida méinnis-
kan har sett for mycket, ir for vidsynt
och tolerant for att upproras av konst.
Men en snabb blick i backspegeln visar
pé& motsatsen — det svenska nollnolltalet
kantades av debatter och skandaler i en
omfattning som &r svar att forsté ens for
oss som var med. Var det verkligen s&
turbulent? Eller iir det bara skandalerna
man minns?

—Skandalerna ér det man ser i
media, men det har inte sérskilt mycket
med sjiilva konsten att gora. Konsten har
blivit allt mer inblandad i media, det
borjade med att ERNST BILLGREN var med
1 Fangarna pd Fortet och PAL HOLLENDER
i Robinsson, siger konstkritikern DENNIS
DAHLQVIST.

Mannen bakom nigra av de mest
uppmérksammade konstskandalerna
1 borjan av nollnolltalet var Moderna
Museets chef paviD eLLIOTT. Han polis-
anmiildes flera génger. Dels efter utstill-
ningen Wounds, dir zebrafinkar stilldes
ut i burar som enligt djurskyddsorga-
nisationer inte holl mattet. Dels sedan
museet visat BIARNE MELGAARDS film All

Gym Queens Deserve to Die, dir en man

suger pé ett spidbarns arm. | januari
2001 testade David Elliott &innu en géng
grianserna for vad den svenska museipu-
bliken talde. Han hade gjort en deal med
elektronikforetaget Sony, som under en
helg erbjod Stockholmarna gratis intriade
p& Moderna. I utbyte fick Sony visa upp
sina produkter bland konsten p& museet.
Se dér, en liten stereoanliggning bred-
vid ANISH kAPOORS Mother as a Void

och en platt-tv bredvid KARIN MAMMA
ANDERSSONS Statrway to the Stars.
Reaktionerna blev omedelbara. Att

man skulle kunna képa sig in i konstens
finrum var fortfarande hipnadsvickande
under nollnolltalets forsta ar. Som en
direkt protest mot »Sonyaffiiren« limna-
de ROBERT WEIL, MARIE-LOUISE EKMAN och
DAN WOLGERS Moderna Museets styrelse.
Nollnolltalets forsta huvud hade rullat,
och det skulle bli fler.

»Jag vet inte om det hér dr
Konstfacks nya giv. Att elever spelar
psyksjuka och sedan det hir. Vad blir
nista grej? Att tiinda p4 ett hus och se
hur brandk&ren reagerar?«, sa kultur-
minister LENA ADELSOHN LILJEROTH till
Aftonbladet efter att hon sett NUG:s
konstverk Territorial Pissing pa Market
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2009. Man kan till viss del forst& henne.
Nollnolltalets sista r var minst sagt
omtumlande. Inte nog med att ANNA ODELLS
numera vilkinda examensarbete Okcind,
kvinna 2009-349701 vickte ramaskri,

vi hade ocksd en iKEa-utstillning p&
Liljevalchs, braket om utstéllningen
Figurationer och slutligen c OrRAN
HAGGLUNDS debattinligg »Verklighetens
folk«. »Sveriges radikala elit har blivit den
nya dverheten«, skanderade Hagglund.
Och satte didrmed fingret pa ndgot som
kanske forklarar varfor konsten pé noll-
nolltalet var s skandalomsusad: folklig-
heten. Nollnolltalet var &rtiondet da alla
kunde gira allt; vem som helst kunde bli
popstjéirna (Idol), vem som helst kunde
bli konstnéir (CAROLINA GYNNING) och vem
som helst kunde bli journalist (bloggen)
eller forfattare (Vulkan forlag). Det fanns

genomtinkt strategi
som polariserar ‘oss, de
vanliga’ mot de konstiga
kulturarbetarna«.

Men dven inom konst-
virlden fordes en besk
debatt om konstelitism.
JOHAN LUNDBERG,
chefredaktsr pa
Axess och forfattare
till boken Figurationer
som gavs ut i samband
med den uppmirksam-
made och kritiserade
utstillningen med samma
namn pa Edsvik Konsthall,
anklagade det svenska
konstetablissemanget for att
frysa ut de konstnérer som

ville syssla med figurativ konst.

»Vad har hint med skonhe-

ten inom konsten« undrade

helt enkelt ett sug efter ett folkligt séitt att
iiven betrakta konsten.

I en intervju i Varmlands Folkblad
varnade MANS WRANGE, rektor for

Lundberg och gjorde program-
met Skonhetens dterkomst pa
Kungliga Konsthogskolan i Stockholm, temat. En patagligt irriterad

for att kulturskandaler har borjat JOHAN $COTT, professor

anvindas av politiker som vill fanga vid Konsthogskolan
roster, precis som i Italien, Osterrike 1 Stockholm, fick
och Danmark: »Kristdemokraten forsvara skolans
Goran Hiigglunds utspel om bristande
verklighetens folk’ &r inte undervisning

négon slump, utan en 1 klassiska
maéleritekniker.
Axess bjod ocksé in till en
debatt om »konst, kitsch
och kritik« dir de kriti-
ker som sdgat utstll-
ningen Figurationer
fick sina fiskar
varma. Att debat-
ten uppstod just
da kanske var
en slump,
men att
kulturkon-
servatismen fick
ett uppsving under
nollnolltalet star helt
klart.
Decenniets sista

stora konsthindelser —

Kulturutredningen och
avskaffandet av konstnérs-

lonerna — visar att vi kommit en

lang vig sedan David Elliotts Sony-
sponsrade helg p4d Moderna museet. Det
hir decenniet far vi kanske viinja oss

vid att konsten ska bidra till »ekono-
misk hallbar utveckling« som det stér i
Kulturutredningen. Jag missténker att vi
har fler riviga debatter och skandaler att

se fram emot pé tiotalet.
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VAD HANDE EGENTLIGEN? KONSTNAREN LISTAR:

NATIONALMUSEUM, 2000
DEN STORA KONSTKUPPEN

Strax fore jul &r 2000 utsattes Nationalmuseum i
Stockholm for ett spektakuliirt rin. Tre rinare utrus-
tade med k-pistar stormade museet strax fore stingning
och kom 6ver tre mycket vérdefulla tavlor, bland annat
Rembrandts sjilvportritt som var vérderat till 200
miljoner. Rdnarna hade gt mycket grundligt till viiga;
satt eld pa tva bilar i néirtheten av museet och kastat
ut en spikmatta for att forsvara polisens jakt. Sjilva
forsvann rdnarna med bat.

—Hela kuppen &r absurd. Tavlorna kommer sé
sméningom tillbaka till museet eftersom det inte finns
négon marknad for dem, sa konstprofessorn THOMAS
HALL till Aftonbladet efter kuppen. Han fick riitt. Ar
2005 hade alla tavlor &terforts och huvudmannen

bakom rénet domits till atta &rs fiingelse.

ERNSTBILLGREN, 2000

KONSTNAREN INTAR A-LISTAN

Ernst Billgren har alltid haft ett gott 6ga till media.

Forutom att delta i Fangarna pa Fortet regisserade
han 2005 dramaserien AK3, baserad pa hans bok
Kommuittén som handlar om kotterier och konspiratio-
ner i konstviirlden. Men Billgrens mest mediala projekt
iscensatte han i samband med sin retrospektiva utstill-
ning pa Liljevalchs 2000. Billgren gav sig attan p& att
bli Sveriges mest omskriva person och under ett par
ménader syntes han overallt; i tv-soffor, pi mingel och
iintervjuer. Experimentet lyckades och Ernst Billgren
puttade ner GORAN PERSSON till andraplatsen pa
listan 6ver de mest omskrivna personerna i Sverige.

PIPPI EXAMPLES, 2001

PALLE TORSSON KRANKER
PIPPI LANGSTRUMP

»Betraktarens blick har sexualiserats« var Palle
Torssons budskap nér han 2001 sldppte filmen
Pippi Examples med ihopklippta sekvenser ur Pippi
Langstrumpfilmer déir Annika visar trosorna och Pippi
siirar pd benen. Barnfilmsklassikern hade genom nagra
klippningar forvandlats fran idyll till snusk. ASTRID
LINDGREN blev bestort och SF, som éger rittigheterna
till Pippifilmerna, drog iging en process mot Torsson
om upphovsriitten. Det hela slutade med att Palle
Torsson blev tvungen att forstora alla kopior av filmen.

»Om vi skulle f mijlighet att sitta ner och prata om

problemet, som jag vill belysa med min film om Pippi,
iir jag overtygad om att vi skulle ha samma &sikt«, sa
Palle Torsson om Astrid Lindgrens reaktion 1 en inter-
vjui Aftonbladet.

GOTEBORGS FILMFESTIVAL, 2001

BUY BYE BEAUTY

» Vi kriinker letterna béde ekonomiskt och kroppsligt «
sa Pal Hollender i samband med att hans film Buy Bye
Beauty visades p& Goteborgs filmfestival 2001. Filmen,
som visar nér konstnéren har sex med prostituerade, var
en protest mot hur rika linder exploaterar arbetskraft
och kvinnor i fattiga liinder. Filmen startade en debatt
om vad man egentligen fér gora i konstens namn. Var
inte Hollender sjilv i allra hogsta grad delaktig i den

exploatering han ville motverka?

FROKEN SVERIGE-GALAN, 2001
FROKEN SVERIGE STORMAS
2001 fick svenska folket bekanta sig med ett nytt ord:
Gubbslem. Det stod det ndmligen p& den banderoll
som davarande KonstfackelevernaJOANNA RYTEL och
FIA-STINA SANDLUND hade med

sig niir de stormade Frioken
Sverige-finalen. Tévlingen B
hade varit pd viig ut
ur svensk tv redan
dret innan nir TV4,
Folkhélsoinstitutet
och Veckorevyn
hoppade av eventet. Froken
Sverige ignoreras numera av de stora
medierna. En framgéing for den feministiska

konsten.

KOSTABODA, 2003

BJORN KJELLTOFTVS.
ULRICA HYDMAN-VALLIEN

Bjorn Kjelltoft var konstniiren bakom
flera uppmérksammade verk kring
millennieskiftet. 1999 hade han som

forstadrselev pa Konstfack pissat i

MARCEL DUCHAMPS verk Fountain
p& Moderna museet i Stockholm och
véren 2003 gjorde han PET-flaskor med
ULRIKA HYDMAN VALLIEN-inspirerade

motiv. Syftet var att viicka frgor om kon, till-

i
_'I
) i
det debatt, men kanske inte pa det sitt §

horighet, identitet, klass och visst blev

Kjelltoft ténkt sig. Ulrika Hydman
Vallien kontrade néimligen och gjorde

1sin tur kopior av Kjelltofts flaskor —

men i glas. Tack Bjorn kanske inte i ___.
blev Kosta Bodas storsiiljare, . 5
men Ulrika Hydman Vallien "I

drog lingsta stréet.
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KONSTNARSKLUBBEN, 2003

KONSTNARSKLUBBEN AVSLDJAS

Fia-Stina Sandlund stod ocks& bakom ett annat

Rt

uppmiirksammat konstverk under nollnolltalet, Artist
Club — as one big happy family. Genom att spela in
samtal med medlemmar ur Konstnérsklubben blott-
lade hon vilka kinsstereotypa virderingar sillskapet
stér for. Reportaget blev nominerat till Stora radiopriset
i kategorin »é&rets reportage, public service«.

WETTERUNGSALLERY, 2003

DJURPLAGERI!

NATALIA EDENMONTS utstéllning Still Life med bilder
p& doda husdjur pad Wetterling gallery i Stockholm
2003 fick de djurilskande svenskarna att gd man ur
huse for att protestera mot konstnérens brist p4 moral.
Edenmont besvarade kritiken med att peka pé kriti-
kernas dubbelmoral; vem bryr sig om de djur som varje
dag dédas for att bli mat och kldder? Av Aftonbladet
kallades Edenmont pé klassiskt kvéllstidningsmanér
for »skandalkonstniiren«, och det dréjde inte linge
innan ett ging nynazister attackerade konsten pa
galleriet. Sota djur anségs uppenbarligen mer véirda éin

méinniskor av »fel « ras.

HISTORISKA MUSEET, 2004
Utstiillningen Making Differences pa Historiska museet
2004 méste ha haft decenniets mest héindelserika

vernissage. Inte nog med att Israels ambassador VI

rtuhe ;

MAZEL kortslot konstverk

Snovit och sanningens vansinne §v DRCf FEILER och

GUNILLA SKOLD-FEILER. THORAS N@RDAMSTAD,
som var utstillningsansvarig, blev attackerfillav en
man som forsokte knuffa ned honom for en trappa. Att
verket skulle glorifiera sjilvmordsbombare tillbakavi-
sades av konstniirerna och museets ledning, som trots
higljudda protester lit verket st kvar.

DAGENS NYHETER, 2004

MEJLSKANDALEN

Ett litet mejl kan gora stor skada, det fick DN:s konst-
kritiker LARS O ERICSSON erfara sedan han skickat ett
argt sddant till den nya ledningen for Tensta Konsthall
dér han kallade dem svartfotter. Mejlet ledde till en
konflikt med DN:s kulturchef MARIA SCHOTTENIUS.
Och det hela eskalerade nir Lars O Ericsson kriti-
serade sin arbetsgivare offentligt under en debatt pa
Moderna Museet. »For Dagens Nyheter trovéirdighet ér
det viisentligt att véra kritiker inte anvéinder sin position
pé tidningen for privat maktutévning«, sa Schottenius
1 ett uttalande i Journalisten, och ddrmed hade Lars O
Ericsson skrivit sin sista artikel for DN. 2009 gjorde
Sveriges meste konstkritiker dterkomst pa Svenska

Dagbladet.

BORAS, 2005
PINOCCHIO BLIR MOBBAD
»Vad har en sagofigur i Bords att gora?« undrade
upprorda Bordsbor niir det stod klart att JIM DINE
fatt i uppdrag att gestalta en nio meter hog
Pinocchioskulptur till staden. Ett intrdng i det
offentliga rummet menade kritikerna, som dock
tystnade nér skulpturen vil kom pé plats. Att verket
inte finansierats med skattepengar, utan privata medel,
hidrog till att stormen sedermera bliste over. Over 1
500 personer néirvarade nér den nio meter hga skulp-

turen invigdes med konstniiren p4 plats.

KONCEPTDESIGN PA NATIONALMUSEUM, 2005
DESIGN ALSKAR KONST
Konst och design var nollnolltalets
snyggaste par. Det var d& grin-
serna mellan design och konst
birjade suddas ut med hjilp
av design/konstgrupper som
Uglycute och Front, utstill-
ningar som Konceptdesign
p& Nationalmuseum och
Ikeautstillningen pé Liljevalchs.
Framgangar for internationella
stjiarnor som Studio Job och méssan Design Miami
banade viig for en viirld dér design inte nédviindigtvis

behover tillverkas for att brukas.

WHYRED ART PROJECTS, 2006

JOCKUMS KALSONGER

Att kladmérket Whyred engagerar sigi konst dr kanske
inte sé konstigt. Grundaren ROLAND HJORTS morfar
SVEN X:ET ERIKSSON har ju gett foretaget dess namn
(X:et lér ha svarat »red« pa frigan om vad som &r hans
favoritfiirg, varpd intervjuaren frigade: »why red?«).
Whyred Art Projects lanserades 2006 med kalsonger
av Jockum Nordstrom och foljdes upp av JONAS
NOBEL (accessoarer), ROGER ANDERSSON (viiskor)
och IGOR ZIMMERMANN, FRODE FJERDINGSTAD
och MARCUS PALMQVIST (film). Nollnolltalet bjod
ocksé p& motstdnd mot Sveriges birbara modeimage,
nér avantgardedesigner som SANDRA BACKLUND och
HELENA HORSTEDT slog igenom internationellt.

MALMO, 2006 OCH 2009 ) .
ROOSEUM DOR. OCH ATERUPPSTAR.

2006 stingde konsthallen Rooseum i Malmé pa grund
av en arvstvist efter grundaren FREDRIK ROOS did.
Konstsverige sorjde vad som varit en viktig utstill-

ningslokal for konst i Skdne, men mot slutet av decen-
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niet fick Malméborna en gliddjande nyhet. P& annan-
dagen 2009 6ppnade Moderna Museet en Malméfilial
1 Rooseums gamla lokaler — och snodde med sig geten

fran Stockholm.

KULTUREN | LUND, 2007
SEXSKANDALEN T LUND

Med kofstter och en yxa i hogsta hugg stormade fyra
unga mén i oktober 2007 Kulturen i Lund och forstorde
flera fotografier p& ANDRES SERRANOS utstéllning A
History of Sex. Efter sig limnade de flygblad: »Mot
dekadens och for en sundare kultur«. Men proffspro-
vokatoren Serrano var van, hans verk véicker ofta avsky.
Aret efter var han aktuell med Shit p& Yvonne Lambert
i New York. En utstillning s& grov att konstnéiren sjilv

sa sig vara provocerad av den.

MODERNA MUSEET, 2007
BRILLOBLUFFEN

PONTUS HULTENS gloria fick sig en liten térn
nér det 2007 uppdagades att de Brilloboxar som
museet har i sin #go inte tillverkats i samband med
Warholutstillningen pd museet 1968, utan forst 1990.
Utan iiverseende av ANDY WARHOL som dd varit dod i
fyra &r. Att Pontus Hultén dessutom pastods ha salt flera
av boxarna med falska kthetsbevis gjorde sl(andalen
till ett faktum. 100 Brilloboxar som sélts pé respek-

terade auktionshus var falska. “Dessa boxar #r inte

auktoriserade av konstnéren och bor tas bort

i den officiella forteckningen sver Andy
Warhols Brilloboxar«, skrev Moderna i

sin utredning. Lustigt nog handlar debat-

ten om kéirnan i Warhols konstnérskap — att
testa griinserna for vad som anses vara konst
och inte.

VANADISPLAN, 2007

STOCKHOLMS CHELSEA

I februari 2007 rapporterade Svenska
Dagbladet att Stockholm hade fatt sitt

eget Chelsea. Vid Vanadisplan fanns

en stor koncentration av konstgallerier
(Brindstrom och Stene, Natalia Goldin
gallery, Christian Larsen, Nordenhake samt
Andréhn-Schiptjenko) som trots det avoga
liget trodde pa en lysande framtid for den svenska
samtidskonsten. Arkitekten RAGNAR OSTBERGS
tegelbygenad p& Hudiksvallsgatan dér de flesta galle-
rierna fanns inhysta, blev »konstborgen« i folkmun.
Men nér finanskrisen slog till med full kraft gick luften
ur borgen och flera gallerier flyttade ut. Nu &r andra
gallerier pé viig in, till exempel Crystal Palace, men
flykten fran borgen pdminde oss om att Stockholm inte

iir New York, hur géirna vi én skulle vilja det.

NERIKES ALLEHANDA, 2007

LARS VILKS RONDELLHUND

Nir Jyllands-posten den 30 september 2005

publicerade 12 skimtsamma teckningar av
profeten Muhammed kunde man inte
ana vilket bldsvider man skulle
hamna i. Publiceringen folj-

des av mordhot och bojkott

av danska varor virlden 6ver,

men det skriimde inte LARS VILKS

som 2007 gjorde en karikatyr av
Muhammed som rondellhund, vilken
bland annat publicerades i Nerikes
Allehanda. Sjalvklart kom éven mord-
hot tll Vilks som ett brev p& posten,
men det risrde honom inte i ryggen.
Han birjade istéllet planera en musi-
kal om rondellhunden Muhammed.
»Ttink bara pa Jesus Christ Superstar,
Mohammed dr ocks8 en superstar i
modern mening«, sa Vilks i en inter-
vju i DN. Musikalen Dogs (en blink-
ning till Cats) hade premiér i novem-

ber 2008.

FARGFABRIKEN, 2008
]

S IANAMAN GOR EN
MTOBLERONE«

»Lyxshoppade for kulturbidrag«
lod 16psedlarna niir det avslojades att Firgfabrikens
chef Jan Aman anviint konsthallens pengar till resor
med familjen till New York och Rivieran, krogbesik,
matvaror, dvd-filmer, datorer, MP3-spelare och klids-
hopping. En intern utredning visade att det handlade
om »smasummor« (exakt hur mycket ville ingen inblan-
dad tala om), pengar som Aman betalade tillbaka till
Firgfabriken. Hans fortroende ansdgs dock forverkat
och Jan Aman blev tvungen att limna Firgfabriken efter
13 &ritjénsten.

1932-2008RIP.
KJARTAN DOR

Den svenska konstviirlden blev en profil fattigare niir
KJARTAN SLETTEMARK dog i december 2008. Den
norsk-svenske konstnéren orsakade rubriker pa sextio-
och sjuttio-talen for sin politiska konst. Mest kiind &r
han for att ha rest jorden runt med en bild pé& Nixon i
sitt pass och for att han limnade in sig sjilv — utkladd
till pudel — till Liljevalchs Véarsalong. Konstsverige
sorjde en av sina mest egensinniga konstnéirer.

LILIEHOLMSBRON, 2009
OKAND KVINNA 2009-349701

Konstfackstudenten ANNA ODELL hamnade mitt i
ett mediedrev nir det avslojades att hennes kollaps
pé Liljeholmsbron i Stockholm inte var en psykos
utan examensarbetet Okéind, kvinna 2009-349701 .
Vérdanstillda, politiker, poliser och allménhet
anklagade Odell for att slosa med samhéillets resur-
ser, och chefen pa vardavdelningen som Anna Odell

forts till polisanméilde henne for vildsamt motstdnd
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och falskt alarm. Odell filldes for oredligt forfarande,
men péafoljden blev 1ag, bara 50 dagsboter, for att
rédtten ansdg att Odell inte haft brottsligt uppsat. Tyvérr
hamnade den fraga Odell velat belysa, psykvardens
brister, i skymundan f6r en debatt om vad man fér gora
i konstens namn. Anna Odell blev i alla fall artiondets

friimsta stjéirnskott och spés en lysande framtid.

MARKET, 2009

KULTURMINISTERN RECENSERAR

»Otroligt provocerande. Graffiti ér till sin natur ille-
galt. Det hiir &r inte konst«, sa kulturministern LENA
ADELSOHN LILJEROTH till DN efter att hon besokt
konstméissan Market 2009 och sett fore detta konst-

fackstudenten NUG:s examensarbete Territorial

Pissing. SL kridvde konstnéren pa 100000

kronor i skadesténd for den forstorda vagnen,

men Atalet for grov skadego-

relse lades ner eftersom

polisen inte anség sig

ha tillréickligt med

bevis.

KULTURUTREDNINGEN, 2009
KULTURKAT

“Nir jag hor ordet kultur osikrar
jag min revolver« lir HERMAN
GORING hasagt. Och dessa beving-
ade ord blev aktuella igen niér den
nya kulturutredningen presenterades

i borjan av 2009. Aftonbladets kultur-
chef ASA LINDERBORG kallade den »ett

skott i hjértat« och anklagade regeringen

for en fientlig kulturpolitik, dér kulturen ska
bidra till »en ekonomiskt héllbar utveck-
ling« och leva p4 ideellt arbete och
sponsring istéllet for bidrag. Nér
kulturpropositionen, som baseras
pé kulturutredningen, offentlig-
gjordes i september samma &r
fanns formuleringen »motverka
kommersialismens negativa verk-
ningar inom kulturomridet« inte
liingre med. Den hade ersatts av »det
finns ingen given motsittning mellan
kommersiell bérkraft och konstnérlig
kvalitet eller frihet«. Propositionen slog
ocksé fast att den sé kallade konstnérs|o-
nen som gett flera etablerade konstnirer
en ekonomisk trygghet pé &lderns host
avskaffas frdn och med 2010. Istillet
ska regeringen instifta stipendier
pé& 1,5 miljoner per &r (de 157
konstnérslonerna kostar
staten 17 miljoner &rli-

gen). Reaktionerna fran
konstvirlden var som

viintat mycket negativa.

YSTADS SALTSIOBAD, 2009
DOKUSAPAKONST

Egentligen skulle man kunna
sdga att hela CAROLINA
GYNNINGS liv édr en enda
stor performance. Ingen
har som hon kunnat viinda

nederlag till framgéng p&

rekordkort tid.
Foljaktligen blev det brak-

succé nir Gynning bestiimde sig for att
ldgga bimboimagen pa hyllan och satsa p&
sin konst istéllet. P4 hotellet Ystads Salisjobad salde de
15 tavlorna slut pa en halvtimme och Carolina kunde
stolt titulera sig konstnéir. Men néir Aftonbladet kallade
hennes tavlor for »dokusdpakonst« gick Gynning i
taket. »Jag kommer aldrig ge en intervju till den skit-

tidningen igen«, sa hon senare.

»FIGURATIONER, 2009
KULTURKONSERVATISM

Det har pratats liinge om méleriets terkomst i konsten,
men det var inte forrin tidskriften Axess chefredak-
tor JOHAN LUNDBERG kom ut som det figurativa
maleriets forsvarare, bland annat genom programmet
»Skonhetens aterkomst« och boken Figurationer —
romaniik och realism i norskt samitidsmdleri, som en
riktig debatt tog fart. Kritiker pé landets stora dagstid-
ningar skrev ner utstéllningen, som de uppfattade som
reaktionér. Och Johan Lundberg forsvarade sig med att
anklaga etablissemanget for att mobba konstnérer som

ville mala forestiillande.

TEXT: SANDRA NOLGREN
ILLUSTRATION: BEATA BOUCHT
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ad #r en konstniir? Kanhiinda en banal friga, men i

varje ny epok som konsthistorien trider in 1 skiftar

betydelsen: reniissansens multikonstnér byggde sin

existens pd klassicistiska ideal som forverkligades

inom maleri, skulptur och arkitektur. Under realis-
mens 1800-tal skulle demokratiska, jordnéra viirden demaskeras
av malare och skulptorer och néir popkonstens sextiotal blomst-
rade blev konstnéren en populédrkulturell figur, som uppkéiftigt men
borgerligt blev sprakror f6r nya idéer om mode, film, politik och
ekonomi i konsumtionssamhillet.

Vilken roll ska vi d& tillskriva dagens konstnérer, i en era d&
globaliseringen totalt har foréndrat forutséttningarna for hastighet
och geografi? Ar det verkligen ens mojligt att tala om »konstniirer«
som en enhet nédr manga skaffar sig utbildning i ett land, galle-
rist i ett annat och bor och arbetar i ett tredje? Visst kan »konst-
nér« sammanfattas som summan av alla delar av konstviirlden:
samlarna, museerna, medierna, gallerierna, kulturpolitikerna,
konstskolorna, bloggarna, curatorerna — och alla dessas inbordes
relationer. Men det leder inte oss till mer kunskap om hur vi i dag
viirderar konstnéirens roll kulturellt. Frigan vi kanske egentligen
vill stélla #r: Var befinner sig det konstnérliga avantgardet 1 dag?

Begreppet »avantgarde« ér sd utnétt i den samtida konstdis-
kussionen att vi hela tiden forutsiitter dess latenta néirvaro, endast
ihdgkommet nér vi talar om konsthistoria, dven om begreppet diir
sedan ménga &r devalverats. Vi siiger kort och gott »samtida konst«,
tack vare den postmoderna teorins upplésande av sédant som fram-
atskridandet, lineariteten och den autentiska upplevelsen. Men
faktum &r att den konstekonomi som byggdes kring konstnérens
respektive grad av »avantgardism« eller »kitschighet« (deras
forméga att provocera och klampa 6ver griinser och tabun) i dag
har kompletterats och ersatts av en massmedial synlighetsekonomi
déir den mest lysande stjérnan blir den slutgiltiga vinnaren.

Att bgna igenom de otaliga listor, kronikor och sammanfattningar
som nyligen skrivits om nollnolltalets mest centrala konsthzin-
delser, i Sverige och internationellt, blir just en sddan upplevelse
av medial spektakelekonomi: Vilks rondellhundar, Dror Feiler
och Gunilla Skold-Feilers installation Snévit och sanningens
vansinne pa Historiska Museet i Stockholm, Anna Odells psykper-
formance, David Cerny’s EU-installation Entropa och de danska
Muhammed-teckningarna, for att nimna nigra. Dessa konstens
megaspektakel har nu bade 1 bloggosfiren liksom i traditionell
media f8tt en central plats nir samtidshistorien ska skrivas. Det
skapar en konflikt gentemot konstvéirldens konserverande system
av historieforfattande. Traditionellt sett har dylika mediefenomen
eller kontroverser ofta ignorerats av konst- och kulturhistoriker. Det
som ansetts kulturellt signifikant har inte nédviindigtvis samman-
fallit med det medialt signifikanta (se exempelvis alla sdgningarna
av paret Feilers Snovit). Konsthistorieskrivningen har pa si vis
bevarat polariseringen mellan den breda massans smak och elitens
visionira insikter. Mediahoror limnas déirhéin.

Men hér missar man tva viktiga perspektiv p& samtida media,
det forsta: Medias betydelse har exploderat.

Om det fanns tvd stora dagstidningar 1 Sverige 1 mitten av forra
seklet med mycket utrymme for konst och kultur, s8 finns i dag
istéllet tusentals tidskrifter, tidningar, bloggar och nyhetsbrev.
Skillnaden ér att vi snabbt och i stor skala kan kommentera, hylla

SE PAMIG!
JAG AR
KONSTNAR

Hur definierar man
ett konstndrskap i
en global och stin-
digt uppkopplad
varld? Svaret finns
pa Google. Robert
Stasinski berdttar
hur den massme-
diala synlighets-
ekonomin omvdlver

Lkonstndrsrollen.

och sdga nya utstillningar, konstnérer och projekt — en enorm
okning 1 kvantitet. Med denna méjlighet till snabbare informa-
tionsflode och spridning kommer den omviinda effekten av att vi
inte hinner lisa lika 1&nga och utforliga texter och analyser — vi
accepterar dérfor en lidgre kvalitet. Om man tidigare lyfte fram ett
hundratal utstillningar under ett helt ar att reflektera sver i dati-
dens media, kan man idag lidsa ndgot om &rets alla utstiillningar.

Det andra perspektivet dr: Konstverk = media.

Det ér svért att dra upp skiljelinjer mellan medias (fsrment)
kritiska och kvalitativa urval och den konstnérliga autonoma
processen nir manga konstverk sjilva aktiveras och utgar frén
just media. I dag kan konstverk med ett enkelt knapptryck fa en
global rickvidd omfattandes miljontals webbsidor, texter, videos
eller radioprogram — som 1 slutéindan omfattas i tolkningen av
verket. (Prova att googla p4 Anna Odells verk Okéind kvinna 2009-
349701). Att diskutera och dissekera ett konstverk offentligt ir
legio sedan konstkritikens fodelse. Men sedan attiotalet har det
utvecklats en méingd strategier for att spela med media konstnir-
ligt: Ernst Billgren, Lars Vilks och Magdalena Dziurlikowska i
Sverige och Jeff Koons, Gilbert och George samt Tino Sehgal inter-
nationellt dr alla exempel pa detta.

S& oavsett om dagens konstkritiker och curatorer avfirdar
mediaspektakel och konstskandaler med stort medieutrymme
som »ointressant konst«, har samma media blivit en sddan sjilv-
klar del av produktion, presentation och reception av konst att
varken gemene man eller konsthistoriker kan avfiirda dem. For
att inte nimna vilken effekt mediaexponering kommer att fa pa
dagens politiska konst niir dess effekter pa samhillskroppen ska
granskas.

Informationsaldern rymmer ett sddant massivt dverflod av infor-
mation att traditionella idéer om kulturell kanon har flippat 360
grader och plotsligt blivit viktigt att diskutera igen, hur mycket
postmodern teori vi én inmundigar. Ekonomer talar i dag istillet
om en synlighetsekonomi eller uppméirksamhetsekonomi; méng-
den information omkring oss tvingar fram tjénster déir informatio-
nen dr ordnad och utvald t oss. Om man kan fa tag pa substantiell
information om alla virldens konstutstillningar och konstnérer,
méste vi medvetet eller omedvetet ta stéllning till vad vi véljer att
ldgga tid pa. Google ir ju en karakteristisk tjdnst som vi anvén-
der for att littare rangordna och vilja ut vilken information som (i
enlighet med ndgra hundra hemliga sokkriterier) ska anses rele-
vant. [ sjiilva verket éir hela list-hysterin ett lysande exempel pa att
vi vill ha information i koncentrerad form, forpackad s att vi kan
navigera oss fram till det ndgra kallar kunskap, andra visdom och
ytterligare andra kapital eller affiirsidéer. Konstniirer tvingas nu att
forma sina konstnirskap genom att forhélla sig till en ytire pr-bild
av sig sjilva. Oavsett om den bygger pé ett systematiskt formerat
varuméirke eller tabuhatande, massbloggad griisrotskonst. S& det
skrimmande svaret pd frigan om vad en konstnér ér i dag, dr nog
inte liéingre bort &n en simpel googling.

ROBERT STASINSKI
PAPPALEDIG FRAN TJANSTEN SOM PROJEKTLEDARE PA IASPIS. HAN AR AVEN KONSTKRITIKER
MED UPPDRAG FOR BLAND ANDRA FLASH ART, GLANTA OCH UPPSALA NYA TIDNING.
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VAD HETER DU?
VAD AR DET FOR NAGOT DU HAR VALT?

VAR HAR DU KOPT DEN?

VAD KOSTADE DEN?

YyvyYy

VARFOR KOPTE DU JUST DEN?

Yy

HUR ANVANDER DU DEN?

\

SIDAN 46

EVA NYSTROM RITTSEL

MIN OUMBARLIGA GLASSAX. DET HETER EGENTLIGEN FJADERTANG - MEN DET AR JU EN SAX .
HOS MIN GLASGROSSIST EDAB | STRANGNAS. DEN AR TILLVERKAD | TAIWAN. JAG HITTADE DEN 1995 OCH
DET VAR SOM ATT FA EN JULKLAPP - DEN BASTA EFTER MIN SJIALVSMORJANDE GLASSKARARE FRAN 1980.

CA 600 KR.

EFTER ATT HA TESTAT DEN INSAG JAG ATT MIN SLITNA AVBITARTANG KUNDE ARKIVERAS. JAG SAG NYTTAN DIREKT.
OCH JAG HAR FAKTISKT KOPT DEN AT FLERA AV MINA FRANSKA GLASKOMPISAR. FOR DEN FINNS INTE
| FRANKRIKE DAR JAG BOR FLERA MANADER VARJE AR | EN LITEN PROVENCALSK BERGSBY.

| STALLET FOR TIMMAR VID SLIPMASKINEN BESKICKAR JAG MITT GLAS MED NAGRA VALRIKTADE KLIPP. JAG
ANVANDER DEN OCKSA NAR JAG KAPAR MITT RESTGLAS TILL MINDRE GLASBITAR - FOR ATT GORA PATE
VERRE ELLER FOR ATT GJUTA. OCH NAR JAG GORA MINA ANGLAR - SOM AR MIN STORA VARDAGSPRODUKT -
SPARAR JAG MASSOR AV TID MED NAGRA VAL INPROVADE KLIPP.

FOTO: ERIK WAHLSTROM




BON HAGEN

Maste du ha ett certifierat kassaregister den 1 Januari
2010¢

KRO/KIF Sluter avtal med Bon Hagen AB
som sdljer utav skatteverket certifierade
kassaregister av market Olivetti
Erbjudande giller alla medlemmar och
innebdr att ni far ett kassaregister till
20% rabatt: 11 038kr (ordpris: )
Dessutom bjuder vi pa installation och frakt
vard 1 955kr

Vill du ta pd hyra sd kan vi annordna det
Fran 219kr/mdn i 51 mdnader utan extra
kostnad.

Utfor du tjanster eller séljer varor mot
kontant betalning eller kortbetalning? D4 &r
det viktigt att du har ett certifierat
kassaregister enligt skatteverkets nya lag.

Bon Hagen AB Siljer utav skatteverkets certifierade kassaregister av market Olivetti

For mer info kontakta Bon Hagen pd 08-410 819 13 alternativt
maila: dan@bonhagen.se eller larz@bonhagen.se

Bon Hagen AB
Sjoviksvagen 28
117 59 STockholm
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SOMMARBIENNALEN 2010
STROMSTAD

=i. Besik drets stora epenemany pd
Lalolmens Konferenscenter,

Cia 50 kowstwirer visar wpp wtvalda perk §
olfa, akeyl, glas ook skulpturer. -

 Var med och rista fram bienmalens vinnande k
" Vi kememeer att lotta wt konstoerk,

Ar du konstwir och vill delta { Strdmstadsbiennalen
dr du vilkommen att ansika om utstillningsplats,
Kontakta oss fir priser och villkor.

NAE Box 5114 426 05 V. Frilunda.

www.nordicartex.se

HOGA KUSTEN-stipendium

Hoga Kustenstipendiet
utdelas av Kramfors
kommun.

Stipendiet bestar av ett kontantbidrag pa
10.000 kr och 2 veckors logi i Hoga Kusten Hoga
Kustenstipendiet kan s6kas av verksam nordisk
bildkonstnar. Stipendiaten erbjuds mojlighet
efter vistelsen i Hoga Kusten ha utstéllning i
Kramfors konsthall.

Anso6kningsblankett kan rekvireras:
tel 0612-80 252
ninni.mellander@kramfors.se
www.kramfors.se

Sista ansékningsdag ar 12 mars 2010

Gunnar ¢ Projektor = Sant*

Pigmentutskrifter for konstnarer.
Konstpapper, canvas, fotobaryt eller polyester.
Storlekar fran A3 till 160 x 300 cm. Eller langre.

Tiofdrgers pigmentblack.

Projektor, Hornsgatan 103A, 117 28 Stockholm, 08-616 83 01
info@projektorutbildning.se  www.projektorutbildning.se

BV

*Se Gunnar Smolianskys fotografier i storformat p4 Mariatorgets T-bana T e

Basta Storformat



Landskrona Konstférening inbjuder alla i Sverige bosatta konstnérer

INBJUDAN

VITT

ateljeé, galleri, utstallning,
transport, kameror...

till den 14:e teckningstriennalen i Landskrona Konsthall under tiden

24 april = 6 juni 2

Utstdllningen ar j
pa 10.000 kr.

Anmalningsavgiften pa 400 kr skall vara insénd senast den 28 februari
2010 till Landskrona Konstforening. Postgiro 140736-0. Anmalan och
fotografier av originalkonstverken skall vara oss tillhanda senast den

010.
urybeddmd. Konstforeningen delar ut ett stipendium

formanliga forsakringar for
medlemmar i KRO och KIF

10 mars 2010. Landskrona Konstforening, Box 53, 261 22 Landskrona.

Regler for deltagande och anmalningsblanketter rekvireras fran vér
hemsida: www.landskronakonstforening.se

Danderydsgatan 14

114 26 Stockholm

tel 08 440 54 40

. . fax 08 678 29 20

Grundsunda kulturstipendium A
STIPENDIET bestér av ett Huvupman for stipendiet MED ANSOKAN bifogas 4 st WWW.gefvert.Se

belopp pa 15 000 kronor
och fri bostad i en stuga vid
Pristsjon, Grundunda-
vallen, Ornskoldsviks
kommun. Alla kategorier
av kulturarbetare kan soka
stipendiet. Verksamhetsom-
rade ér ¢j i forvig utsatt.

ar en kommitté utsedd av
Grundsunda Hembygds-
forening - dess beslut kan
¢j overklagas. Stipendiets
avsikt dr att ge kulturarbe-
tare nagra veckors vistelse
i natursk6n miljo. Presta-
tionskrav stills ej.

fargdia av arbeten eller 4 st
forbilder till pasikt

SISTA ANSOKNINGSDAG
30/3 2010

I bérjan av maj meddelas
beslut om drets stipendiat.

efvert

SKRIFTLIG STIPENDIEKOMMITTEN
ANSOKAN STURE FORSBERG, ORDF . . .
TILL: HusByn 156 UPPLYSNINGAR: FORSAKRINGSMAKLARE

890 35 HUSUM

0663-101 74

OPPEN KONSTTAVLING

De Goranssonska Stiftelserna har uppfort en stor inomhusarena, Géransson Arena, i Sandviken.
2009 donerades arenan till Sandvikens kommun. Enligt gavovillkoren ska arenan skapa forutsattningar
for 6kade ungdomsaktiviteter men ocksa vara en traffpunkt for alla Sandvikenbor.

Goransson Arena har en arbetsgrupp som ansvarar for den konstnéarliga utsmyckningen av lokalerna.
Denna grupp inbjuder nu till en konsttavling fér att i arenans entréhall uppméarksamma stiftelserna
och deras grundare. Tavlingen ar 6ppen for alla yrkesverksamma konstnérer, garna med lokal/regional
anknytning. Tavlingsforslag, idé och koncept, senast den 19 april 2010. Valkommen med férslag!

Ytterligare forutsattningar och information om tavlingen:
Lars Westerman, 026-24 14 18 eller lars.westerman@sandviken.se.
Om arenan: www.goranssonarena.se Tavlingsregler: www.sandviken.se/konsthallen

GORANSSON ARENA

SANDVIKEN



GOR ETT GRATIS DIGIGRAPHIE® -TRYCK!

KONSTEXPO

Tryck av konst & fotografier pi Canvas & Fine Art-papper

Ertrjudandet giler t.o.m. 15 april, 2010

www.konstexpo.se, Osterldnggatan 25, Stockholm, 08-20 15 10, info@konstexpo.se

DEN_HAR | MITTEN, AR DET "DESIGIN® ?

Gor inkop av konst avdragsgill!

Idag ar inkop av inredning avdragsgillt men inte inkdp av konst.
KRO och KIF anser att det ar djupt orattvist och missgynnar
Konstnarerna. Haller du med oss? Klipp ut den hir annonsen
och skicka den till: Finansminister, Anders Borg, Regerings-
kansliet, Drottninggatan 21, 103 33 Stockholm

Lis mer om KRO/KIF arbete for avdragsratt pA www.kro.se/avdragsratt

Konstnirernas Riksorganisation @ Sveriges Konsthantverkare

The Swedish Artists’ National Organization & Industriformgivare




Utstiillare pa SUPERMARKET 2010:
_'._'_-—"'"' 8 00130Gallery Helsinki, Helsingfors, Finland
' Galleri 54, Gateborg, Sverige
k Galleri 69, Oslo, Norge

Alpineum Produzentengalerie, Luzem, Schweiz

A.M.180 Collective, Prag, Tieckien
Art On Armitage, Chicago, USA
Art Video Screening, Orebro, Sverige

R Articule, Montréal, Kanada
! .. : iy Artillerie, Berlin, Tyskland
DEN INTERNATIONELLA r ArtMobile, Vsterds, Sverige
. Biro Beograd, Belgrad, Serbien
KON STNAR§ DRIVNA Brickworks, Stockholm, Sverige
KONSTMASSAN Candyland, Stockholm, Sverige

Caravansarai, Istanbul, Turkiet
CFF, Stockholm, Sverige
* (irkulationscentralen, Malmd, Sverige
Gallery Crymo, Reykjavik, Island
De Service Garage, Amsterdam, Nederlnderna
Fiberartsweden, Stockholm, Sverige
FIT, Berlin, Tyskland
FixC Cooperative, Helsingfors, Finland
Formverk, Eskilstuna, Sverige
Fylkingen, Stockholm, Sverige
Global Stone Workshop, Stockholm, Sverige
Harrington Mill Studios, Nottingham, Storbrifannien
Galleria Huuto, Helsingfors, Finland
ID:1 Galleri, Stockholm, Sverige
Inquietart, Mallorca, Spanien
Kilen Art Group, Luled, Sverige
Galleri Konstepidemin, Gateborg, Sverige
Konsthall 6, Borgholm, Sverige
} Konstndrshuset, Stockholm, Sverige
Kultivator, Dyestad, Sverige
Kultur am Nauener Platz, Berlin, Tyskland
Malt, Reykjavik, Island
Microwesten, Berlin, Tyskland
MUU Gallery, Helsingfors, Finland
Nationalgalleriet, Stockholm, Sverige
Nest, den Haag, Nederldndema
Plan3, Kristianstad, Sverige
Project Dice, Hamburg, Tyskland
Project Space 1646, den Haag, Nederldnderna
Qwerty, Odense, Danmark
Gallery Rajafila, Tampere, Finland
R.E.P, Kiev, Ukraina
Seven Seven, London, Storbritannien
Skénes Konstfarening, Malm, Sverige
Studio 44, Stockholm, Sverige
Galleri Syster, Luled, Sverige

€qden 0CKNOIM

| STOCKHOLM
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STOCKHOLM KONSTHALL

OPPET: TOR 11-19, FRE-SON 11-17 / INTRADE: 40/30 KR - FRI ENTRE UNDER 20 AR .
TEL +46 8 545 680 40 / WWW.MAGASIN3.COM / BUSS 1 ELLER 76 TILL FRIHAMNEN WWW.fargfabn ken.se

- Ir
Vélkommen till en av Europas ledande institutioner fér samtida konst. ‘/,_/ \ ) k —vlwng::
B1
B2
: L

Fargfabriken ar snart nyrenoverad!

27 jan -4 apr Projektioner Manon de Boet, Teresa Hubbard & Alexander Birchler, Ursula Mayer, Guido van der
Werve, Artur Zmiewski 25 feb — 20 jun Tomas Saraceno 14 apr — 20 jun Runaway Train

- Bonniersko-l'\sthall

Torsg 19. Ons-fre 12-19, 16r-s6n 12-17

www.bonnierskonsthall.se
Tack till Clarion Hotel Sign




Din trygghet

Konstniirernas Riksorganisation (KRO) och
Foreningen Sveriges Konsthantverkare och
Industriformgivare (KIF) bevakar konstnii-
rens intressen genom alt driva politiska
Jfragor med mdlet att forstirka medlem-
marnas sociala och ekonomiska trygghet
och dirmed gira det majligt for konstniirer
att vara yrkesverksamma inom sina respe-
ktive omrdden.

Liis mer pd kro.se/blimedlem

Din ratt

Genom BUS (Bildkonst Upphovsriitt i Sverige)
far bildupphovsmannen ersitining nir konstverk
nytijas och juridisk hjilp @ upphovsrittsfragor.
Vi underliittar anvindning och sdkerstiller ait
relevanta tillstand ges. Vira medlemmar dr bild-
konstnéirer oavsett utiryckssiitt, mdalare, skulptorer,
grafiker, illustratorer, performers, videokonstniirer,
konsthantverkare, designers med flera.

Liis mer pd www.bus.se



KRO.SE

Inblick KRO OCH KIF

KRO.SE

LEDARE KRO

KARIN WILLEN

krymper!

Som en lavin viller beskeden fram om
fordandringar pa bildkonstomradet. Konst-
scenen #r under hot att kraftigt minskas av
den rddande kulturpolitiken och pagiende
privatiseringar.

Jag talar forstds om den forestdende
regionaliseringen av den nationella kul-
turpolitiken och hur den inspirerar kom-
muner, landsting och regioner till radikala
fortindringar utan grund i kunskap eller
konsekvensanalyser. Frén att kulturen har
varit ett omrade dér alla partier kunnat né
samsyn, politiseras nu kulturpolitiken och
blir ett slagfilt fullt med ideologiska kép-
phéstar. Avskaffandet av inkomstgarantin
ir en sddan, med avsindaradress det allra
bl&aste Timbro.

Jag ska ge er tva till exempel pé vad som
sker just nu.

» Exempel 1. Riksutstillningar
Bildkonstens regionala struktur &r svag,
det har varit kiint liinge. Linsmuseerna har
ett vagt formulerat uppdrag att arbeta med
samtidskonst men ér i forsta hand institu-
tioner som arbetar med kulturarv. Dirfor
skapades Riksutstillningar i syfte att sa-
marbeta med linsmuseerna kring bildkonst
och skapa nya utstéllningsformer, ofta an-
passade for att vandra runt. Nu forsvinner
Riksutstédllningar frén  bildkonstscenen.
Man frigar sig — har den regionala struk-
turen for bildkonsten stirkts pd nigot siitt
som gor att Riksutstillningar inte liingre
behovs for bildkonsten? Nej, blir det enkla
svaret. Inte heller har man adresserat prob-
lemet med bildkonstens svaga och speciella
struktur genom att ansl& medel till omridet
for andra insatser. En minskning av bild-
konstscenen alltsd.

» Exempel 2. Stockholm

Den offentliga bildkonstscenen har haft en
stark stéllning med ena foten i en offentlig
ekonomi pa nationell, regional och kom-

S1ldkonstscenen

SOKORD Regionalisering, Offentlig konst, Privatisering, Kartlaggning

munal nivd, och den andra foten stabilt
forankrad i byggindustrin och ett privat
néiringsliv. Konstnérerna ér nu som tidigare
oftast foretagare — entreprendrer om man
sd vill — och har som sédana gatt ut pa en
marknad for offentlig konst ddr uppdrags-
givarna och pengarna kommit fran sivil
privata som offentliga aktorer.

Principen att en del av bygg- och/eller
ombyggnadskostnader, oftast 1 procent, ska
anviindas till offentlig konst &r vitt spridd
bland kommuner och landsting. Men under
privatiseringsvidgen av sjukhus och vard-
centraler har det inte beaktats att miljon
och den offentliga konsten iir en del av den
verksamhet man siljer. Omsorg och intres-
se for att driva hela verksamheten vidare
inklusive detta viktiga kulturuppdrag, har
inte varit avgorande nir avknoppningar ge-
nomforts. Det &r i skenet av detta man kan
se ett aktuellt forslag till nya regler kring
den offentliga konsten som Stockholms lins
landsting har tagit fram. Det &r uppenbart
att konstkontoret pa landstinget har up-
ptickt problemet med de nya dgarstruktur-
erna och nu forsoker se till att konsten inte
ska skingras. Men faktum kvarstar. Fran
att Stockholms lins landsting har haft en
helhetssyn kring miljogestaltningen inom
varden och sett till att samtliga lokaler —
oppna som slutna — haft offentlig konst, &r
det nu sé att stockholmaren som véljer sin
vard inte kan rikna med att som forut fa en
kulturupplevelse i samband med sitt besok.
Den hir utvecklingen finns sjilvklart 6ver
hela landet och naturligtvis bér kommuner
och landsting vid alla privatiseringar och
avknoppningar avtala om ansvarsfull och
aktiv miljogestaltning. Men just nu, har in-
gen koll och de som privatiserar undandrar
sig ansvaret for den offentliga konsten. Re-
sultat: bildkonstscenen minskar.

Jag kan se en viktig sak som skulle kunna
styra utvecklingen &t ritt héll eller hejda
den. Fler utviirderingar och analyser pé

bildkonstomridet behovs i form av utred-

ningar: Den offentliga konstscenen maste
kartliiggas i sina privata som offentliga
delar och ddrmed synliggoras. Den flora
av pilotprojekt som férekommit de senaste
10-20 &ren maste utvérderas for att da-
gens satsningar ska kunna skapa héllbara
losningar for kreativa néringar — inklusive
de konstnirliga néringarna. Vi saknar
fortfarande en bred tillimpning av nya
berikningsmodeller som kan askadliggiora
#iven den fria konstens viktiga funktion som
laboratorium for de kreativa néringarna och
sambhiillet i stort. Vidare &r den kommersi-
ella marknaden for bildkonsten viktig som
den som bestdimmer status och pris och i
slutiindan ocksa tillgéingligheten till konst
pé galleriscenen. Hér méste en kartlidggn-
ing av relationen mellan konstnér och gal-
lerist/auktionshus ske och inte minst bor
omfénget av marknaden och dess mekanis-
mer studeras.

Men vem ska ansvara for detta nédvindiga
kunskapslyft? KRO och KIF gor sin del och
vill giirna gora mer med stod frén medlem-
marna och i samarbete med exempelvis
konstkonsulenterna eller andra aktorer.
Men tunga breda utredningar blir bist och
f&r mest tyngd om de utfors av den som har
- iin s linge — det 6vergripande ansvaret:
staten. Och det ansvaret bor delas av flera
departement och myndigheter: Niringsde-
partementet och tillviixtverket, kulturde-
partementet, konstnédrsnimnden och kul-
turrddet samt den nya analysmyndigheten.

Karin Willén
Riksordférande KRO

Liis ledaren i sin helhet, med ytterligare ex-
empel pé dtgiirder som krymper konstscenen,
pa kro.se/ledaren

Inblick KRO OCH KIF




KIF.SE

Inblick KRO OCH KIF

KIF.SE

Spannande valar med

ny po!

itisk platttorm

Konstniirens arbete, Konstnirens lon,

Konstndrens verk och Konstnidrens
lirande ér de fyra omradena som KROs
och KIFs nya politiska plattform ut-
gar ifrdn. Inom varje omrade drivs en
aktuell politisk fraga med fokus pa att
stirka konstnérens sociala och ekono-

miska trygghet.

2009 har varit ett intensivt politiskt ar for
KRO och KIF. Organisationerna har med-
verkat pd politiska kongresser, bevakat
kulturutredningen och den efterfsljande
kulturpropositionen samt triiffat en rad
tjsinstemén och politiker som arbetar med
véra frgor, diribland kulturministern.

Vi har talat yttrandefrihet, skattefragor
och avdragsritt. Vi har drivit jaimstélldhet-
sprojekt, utbildat och informerat om MU-
avtalet, deltagit pd Supermarket, Alme-
dalen och Bokmiissan for att nimna ndgra
av aktiviteterna. Totalt sett har KRO och
KIF ndrmare femtio frigor som organisa-
tionerna bevakar med krav p4 forbéttringar
inom bild- och formomrddet. For att det
ska bli tydligt hur KRO och KIF prioriterar
bland dessa fragor har riksstyrelserna och
kansliet under hosten arbetat fram en ny
modell for det politiska arbetet. Under
valdret kommer vi att fokusera pa foljande
fragor:

» KONSTNARENS ARBETE

Fréga: Skapa regionala Resurscentrum for
konstndirer

Konstnirliga foretagare drivs inte som storre
delen av niringslivet huvudsakligen av vin-
stintresse. Deras kostnader #r stora och de-
ras inkomster ojimna och l4ga. Trots detta
bidrar de konstnirliga foretagarna ofta till
tillviixt genom att deras konst, design eller
hantverk genererar arbete &t andra i senare
led. Vi ser utvecklingen av resurscentrum
inriktade mot de konstnirliga foretagarna
som viktigt, saviil for okad trygghet och riit-
tvisa for konstniirerna som for att ta tillvara
pé omrédets tillviixtpotential.

I ett resurscentrum vill vi samla rad-
givning,  kompetensutveckling,  fore-
tagsstod, icke vinstdrivande uppdrags-
formedling samt annan specialkompetens
kring konstnirers fragor. Ett resurscentrum
ska dven fungera som en métesplats for
savil uppdragsgivare som konstnérer och
som en plattform for konstniirlig utveckling.

» KONSTNARENS VERK

Friga: Foljf MU-avtalet i alla kommuner och
landsting
Konstniirer och konsthantverkare som
stiller ut ska fa skiiligt betalt och schysta
villkor for sitt arbete och visande av verk.
MU-avtalet hjélper till att motverka det fak-
tum att konstniirerna manga ginger ir de
storsta sponsorerna av kulturen. 79 konst-
hallar och museum fsljer MU-avtalet redan
idag. Listan byggs pé lopande och finns 1
sin helhet pé kro.se/mukampanjen.

Under varen kommer mukampanjen att
fortsiitta utbilda konstnérer och arrangsrer

Parallellt driver KRO och

KIF ett paverkansarbete for att kommuner

over landet.

och regioner/landsting ska ansluta sig till
avtalet. Under punkten; Hall& Dér? Kan du
ldsa om lokalforeningen i Sjuhéirad som fick
Boras kommun att skriva under avtalet.

» KONSTNARENS LON

Fraga: Infor avdragsriit for foretag vid

Jorstagangsinkiop av konst

En sidan avdragsriitt skulle vidga
marknaden for konstnirerna och bidra till
att ménniskor skulle fa mer konst pa arbet-
splatsen. Ett KUL-avdrag, kan p4 samma
siitt som ROT- och RUT-avdragen stimulera
den privata marknaden att kopa konstnér-
liga tjénster. KRO och KIF vill inféra bada
avdragen for att stimulera marknaden for
samtidskonsten.

Lis artikeln om avdragsritt pd nista
uppslag dir Lena Adelsohn Liljeroth sjilv
foreslog avdragsriitt si sent som 2005.

]

» KONSTNARENS LARANDE

Friga: Bevara och utveckla estetimnena i
grundskola och gymnasium

2010 stryks de estetiska dmnena pd gym-
nasial nivd enligt regeringens beslut. KRO
och KIF anser att det dr ett stort misstag.
Méjligheten till fritt skapande dr viktig for
individens utveckling under hela livet och
inte minst under de viktiga &r som gym-
nasiet innebdr. KRO och KIF foresprakar
att man inom skolans omréde i &nnu hogre
utstrickning anvinder det konstnirliga
kunnandet for att hjilpa elever att gestalta
och uttrycka sin kreativitet.

Utover dessa fragor arbetar KRO och KIF
vidare med jémstiilldhet och upphovsriitts-
frigan under kommande ret.

Alla skrivelser och politiska rapporter hit-
tar du pd kro.se/politik

Vill du arbeta med dessa fragor? Bli
medlem och starta en arbetsgrupp! Kon-
takta kansliet f6r mer info.

OPEN SPACE

KRO och KIF bjuder in alla aktorer
pé konstscenen till tre Open Space
for att diskutera, vrida och vinda pa
och hitta nya viigar for att arbeta med
en dkad genusmedvetenhet pé konst-
scenen i Sverige.

Open Space technology (OST) dr en
métesform/tankesmedja/verkstad dér
deltagarna sjilva sitter agendan for
dagen. Du som &r intresserad av skad
jamstilldhet pa din konsthall, konst-
skola, galleri, myndighet eller i din
konstnirsorganisation #r vilkommen
att delta.

Tillsammans bildar vi ett nétverk
dér vi lyfter diskussionen och arbetar
for att n§ gemensamt resultat.

Se kalendariet for datum i Stockholm,
Malmé och Géteborg.
Anmil dig pa kro.se/openspace

KONSTEN ATT FA BETALT

Under Supermarket arrangerar KRO
och KIF en paneldiskussion kring
konstnérens lon och arbetsvillkor. P&
vem vilar ansvaret att konstnéren ska
fa en skiilig lon for sitt arbete? Ar det
Konstnéren sjilv som ska bli bittre
pé att férhandla eller handlar det om
ett nytt siitt att se pd arbets- och upp-
dragsgivarrollen? Vem ska betala for
att Konstniren ska f& en acceptabel
l6n och sluta subventionera konst-
scenens ovriga anstillda da vi gér in i
ett nytt decennium.

Fredag 19 februari, 18.30 p& Kul-
turhuset, Stockholm

» MEDVERKANDE

Karin Willén
Konstnir och riksordférande Konst-
nirernas Riksorganisation

Arne Leeb
Projektledare for MU-kampanjen

Sture Nordh
Ordfsrande TCO

Marten Castenfors
Chef for Liljevalchs och Stockholm

konst

Emma Stenstrom
Ek dr Handelshsgskolan, giistprofes-
sor Konstfack

Pdivi Ernkvist
Konstnir

Ann Larsson
Chef Konstniirsnimnden

Samtalsledare

Anders Rydell
Chefredaktor Tidningen Konstnéren
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LEDARE KIF

ASA BERNTSSON

Att verka
pa marknadens villkor

SOKORD

Story-telling, Kapitalism, MU-avtal, Portféljepengar, Regionalisering, BUS

Som ett resultat av kulturutredningen far
vi numera "motverka kommersialismens
negativa verkningar” pd egen hand utan
stod i de statliga kulturpolitiska malen.
Det innebér att vi far beritta vart livs
historia for att sdlja en kopp, alternativt
ta till marknadsforingstricket story-telling
och dikta upp en intressant bakgrund. Det
kinns avligset och oiikta eftersom ménga
konsthantverkare utgér ifrdn sitt eget liv 1
sitt skapande.

Marknadsféringens baksidor dr ménga. Hur
ménga génger har vi inte blivit ombedda
att gora utstiillningar eller halla foredrag
utan ersiittning med motiveringen att vi blir
marknadsforda, ofta med tilléigget att en
kopstark publik kommer att nédrvara? Att
jobba gratis for att kanske f& ett betalt up-
pdrag senare eller eventuellt sélja ndgot dr
inte bra for sjilvfortroendet. Respekten for
sitt eget arbete uppriitthiller man genom att
tala om vad det kostar. Det dr ju d& man
bestdammer virdet av det man erbjuder!

Att som konsthantverkare klara sig pd den
ria kapitalismens marknad #r en minst lika
stor utmaning som att soka stipendier. Vem
baxnar inte infor marknadsvillkoret att allt
du gor paverkar ditt varumérke? Som kon-
sthantverkare vill man att sjélva verken ska
bedomas, inte hur man sjilv agerar eller ser
ut. Verkligheten ér forstas mer komplex och
det #r var publik ocksd. Konsthantverket
har en stor och entusiastisk publik, da kon-
sthantverksutstillningar arrangeras = siitts
ofta publikrekord av en mycket sammansatt
askddarskara, bland annat av kursdeltagare
som vi sjilva utbildat.

Med det nya utstédllningsavtalet, MU, att
luta oss emot far vi forhoppningsvis fler
tillfillen att tacka ja till utstéllningar, forut-
satt att MU-avtalet fortsitter att antas av
fler regioner och kommuner. Eftersom den

sd kallade portfsljmodellen, kulturutred-
ningens forslag att regionerna ska fordela
de statliga kulturmedlen sjiilva, ser ut att
bli verklighet &r det mycket viktigt att MU-
avtalet framhélls som en bra atgiird for bild-
och formomrédet.

Frén regionerna hors roster att portfsljpen-
garna ska leda till kad tillviixt, men en
satsning pd kultur leder alltid till skad till-
viixt, frdgan dr bara var. Ett problem ér att
om en summa pengar ska fordelas av tjugo
aktorer istéllet for en sd leder det antagli-
gen till 6kad administration. Det &r inte
inom administrationsomradet tillvixten ska
ske. Utévarna &r redan vana vid att admin-
istrationen slukar mer pengar én vad som
satsas pd dem som ska utfora utstillningar
och andra projekt. Nir det giller konst-
hantverk s8 dr frégan om det verkligen gar
att regionalisera for det handlar om s3 lite
pengar att det inte skulle bli nigot kvar for
verksamhet.

Konsthantverkare och konstnirer &r ofta
sjiilva arrangorer och utgivare och har
ddrmed en viktig uppgift att jobba for justa
villkor som att se till att en utstillnings-
eller projektbudget omfattar ersiittningar
till deltagare, att bilder i bscker och kata-
loger som ska ges ut ersiitts enligt BUS
normer och avtal. Nir det giller BUS sa
forekommer det missuppfattningar som
att man inte blir publicerad om man ta-
lar om att man #r medlem i BUS. BUS
har licensavtal med exempelvis tidningar
som betalar en klumpsumma for den li-
censen och sedan dr det BUS som réiknar
av vilka konstnérer som ska ha ersittning
for publicerade bilder. Det spelar alltsd
ingen roll for tidningen om konstnéren dr
medlem i BUS eller inte, tidningen har ju
redan betalat. Det enda som hiinder ér att
konstnéiren blir utan erséttning. Samma typ

av klumpersiittningsavtal har BUS tecknat
med museer, konsthallar, kommuner och
konstforeningar for olika typer av nyttjan-
den, och det ér den typen av avtal som BUS
i framtiden striivar efter att teckna inom sa
ménga omriden som mojligt.

Med bra avtal och justa utstéllningsvillkor
skulle ménga konsthantverkares verksam-
heter kunna utvecklas och vi skulle slippa
métas av frigan: Ar du keramiker, kan man
forsorja sig pé det?

.
Asa Berntsson

Styrelseledamot KIF

Gunilla Kihlgren Svartstrom
Ordférande KIF
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Kulturministerns vallofte
om avdragsratt

D&Ha’

Kulturministern ville se over skat-
tereglerna for foretags inkop av konst
nér hon satt i opposition. Vart tog de
tankegangarna vigen?

En av KROs och KIFs prioriterade fragor ir
att infora avdragsritt for forstagngsinkop
av konst. En sadan avdragsriitt skulle vidga
marknaden for konsten. Att infora den hir
typen av avdragsriitt skulle ocksd innebiira
en okad tillgiinglighet till konst for manga
ute pa deras arbetsplatser. Dagens lagstift-
ning ger utrymme for avdrag av konst om
man kan garantera att virdet inte okar, ett
moment 22, eftersom det iir svért att spa
i framtida viirdestegring oavsett om det
handlar om aktier eller konst. Det iir bara
en mycket liten del av konsten som stiger
i viirde och att begriinsa avdragsriitten till
konst som kops for forsta gingen begriinsar
kraftigt mojligheterna till att avdragsgillt
spekulera i konst.

Svensk skattelagstiftning undviker den hér
typen av undantag vilket ér ett av de huvud-
skil som har anviints frin Finansdeparte-
mentets sida under drens lopp. Detta trots
att Lena Adelsohn Liljeroth tillsammans

med flera tongivande moderater s sent som
2005 i en motion till Riksdagen ansdg att
dagens skatteregler for foretags inkop av
konst borde ses éver och att foretag borde
uppmanas att folja enprocentsregeln. D&
satt moderaterna i opposition, men deras
motion har inte omvandlats till konkret
politik sedan de fick makten 2006. S& hir

skrev de i motionen:

”Dagens skatteregler himmar ocksé foreta-
gens konstinkop. Ménga, dven etablerade,
konstnérer har dérfor svért att kunna leva
enbart pa sitt yrke. De flesta bildkonstnérer
far sina inkomster i forsta hand fran s.k.
brodjobb och i1 andra hand fran sitt kon-
stndrskap. Inriktningen pa statens insat-
ser for de professionella konstnirerna skall
vara alt de kan basera sin ersittning for ut-
f

skatteregler for foretags inkop av nutida

fort konstnirligt arbete. Dérfor bor dagens

konst ses over.

Nuvarande skatteregler leder till att fore-
tag drar sig for att kopa samtidskonst. Det
borde vara lika naturligt for staten att un-
derlitta for och rekommendera foretag att
folja enprocentsregeln som man rekom-

q dar?

menderar kommuner att gora. Ecklesias-
tikminister Wennerberg sade pd sin tid att
“konst dr ingen lyxartikel for ett fatal”. Vi
delar den uppfattningen.

Frankrike har ett system for avdragsritt dir
aktiva konstni

r gynnas. Dér finns ocksd
méjligheter for foretag att anstilla konst-
nirer {or konstnirligt arbete och dér lonen
for detta arbete dr avdragsgill. Vi anser att
dessa modeller &r intressanta och bor kun-
na provas dven i Sverige.

Dessa éatgirder okar pd ett pétagligt sitt
méjligheten for konstnérer att f& en inkomst
som gor det mojligt leva pa konstnirska-
pet.”

Vi kunde inte ha sagt det biittre sjilval
Dérfor uppmanar vi kulturministern att
ateruppliva dessa tankegéngar och att som
ett av flera vallsften lova att avdragsriitt pa
forstagéngsinkop av konst om alliansen far
fornyat fortroende i host.

Halla diir Per-Ake Magnusson, ord-
forande i KRO Sjuhirad, som har
fatt Boras kommun att ta beslut om
att Boras Konstmuseum ska folja MU-
avtalet.

Hur gjorde ni?

Det var inte si svart, konstmuseets chef
Hasse Persson, som sjilv &r fotograf, var
vildigt positiv och uppmuntrade oss att
gora en patryckning. Vi skickade en skriv-
else till Kulturndmnden dér vi foreslog dem
att besluta att de konstniirer som stéller
ut pd Bords Konstmuseum ska fslja MU-
avtalet. Kulturnimnden tog beslutet den 8
oktober.

Har ni mérkt nagon skillnad?
Nej, dnnu végar jag inte sdga ndgot. Man
vet ju aldrig i liingden om det blir pengar

till det eller inte. Jag hade sjilv utstéllning
p& museet i oktober och fick d& utstiilln-
ingsersitining enligt MU-avtalet, men inte
timerséittning, men det var innan beslutet
var taget.

Vad ir niista steg inom KRO Sjuhiirad?
Jag har borjat fundera lite pd hur det gér
till nér de regionala anslagen fordelas. P&
Viistra Gotalandsregionens hemsida finns
massor av ord om prioriterade omriden:
barn och ungas kultur, lust att l4ra, niring-
slivsutveckling av kultursektorn med mera
och for varje sidant omrdde en handling-
splan med massor av ord. Det finns en stor
risk att det ér kulturbyrékraterna som styr
in verksamheten i vissa fallor, under vissa
begrepp. Fragan &dr om det dr kulturby-
rikraterna som ska styra pé det viset?

Varfor ir du medlem i KRO?

Vi dr ju sé svaga ensamma. Den enda chan-
sen att paverka ér att vi jobbar tillsammans
i en organisation. Sedan &r det ju lite snett
att man bara tror att man ska verka pa rik-
splanet.

Vilket vallofte skulle du vilja att poli-
tikerna ger i valet 20107

Ge ekonomiska forutsiittningar for att folja
MU-avtalet pa alla nivder, stat, landsting
och kommun och mer pengar till visning-
sersiittningen.
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International Association of Art

APROPA “FREE FLOW OF ART”

Fyra mil frén Hongkong ligger Shenzhen,
en stad som for tretti ar sen hade cirka
80.000 invanare, och som idag hyser mer
dn tolv miljoner. For manga kineser in-
tresserade av viirldens seviirdheter riicker
det med en resa till Shenzhen. I stadens
centrum finns némligen vilgjorda kopior
av Eiffeltornet, Partenontemplets fasad,
Iwo Jima-monumentet med de amerikanska
marinsoldaterna, och ménga andra kopior
frén kéinda turistmal.

[ ett sirskilt omrade, Dafen Oil Paint-
ing Village, bor och arbetar omkring tre-
tusen professionella konstnérer. Har finns
en koncentration av ram- och konsthant-
verkare, gallerier, grafisk industri, till-
verkning av konstndrsmaterial m.m. Ett
forlag som specialiserat sig p& vackra kon-
stbocker, reproduktioner och utstéillning-
skataloger har bortat sjuhundra anstillda.
Allt detta gor idag Shenzhen till ett cen-
trum for Kinas “kulturindustri”. Mycket
av den konst som produceras héller hog
kvalitet och siljs pd den inhemska och
asiatiska marknaden, men mycket hamnar
ocksd i Europa och USA. Containrar med
hogklassig originalkonst liksom vilgjorda
kopior och reproduktioner av vilkiinda
viisterlindska konstnérer kan skeppas ut
pé virldsmarknaden. Med upp till hundra-
procentiga péslag finns goda fortjiinster att
hémta for smarta konsthandlare som, enligt
vad franska kolleger som slagit larm har
beriittat, nu 6versvimmar Frankrikes turis-
torter och utstéllningssalonger med import-
erad, massproducerad konst. Det &r inte
enbart hotorgskonstnirerna som kiinner av
konkurrensen.

IAA (International Association of Art)
har ldnge haft fokus pé ritten att fritt kunna
gora utstillningar utomlands utan att be-
hova betala tull. Mot synsiittet att betrakta
konstverk som vilken annan handelsvara
som helst har [AA betonat konstens imma-
teriella virde och forsvarat principen om
"free flow of art”.

P& samma sitt som musiker och poeter
kan transportera sina verk over nations-
grinserna utan att betala tull, de transport-
erar ju sina verk s& att sdga i minnet, s
skall bildkonstniirerna ha samma ritt att
tullfritt fora ut sina verk. Accepterandet
av den principen har gjort att det idag bli-
vit littare att skicka utstillningar till andra
léinder 1 Europa (Schweiz utgor ett undan-
tag), men ocksd lidttare och mera lukrativt
att importera massproducerad konst fran
Asien och silja den i Europa. Hur detta
skall bemétas &r en friga som nu sysselsit-
ter franska konstniirskolleger.

Det ldr kanske bli anledning att diskutera
fenomenet ocksa i de nordiska linderna.
— Men, frigar sig kanske négon, giller det
inte i forsta hand att forsvara det kreativa
forspranget om och nér epigonerna nafsar
oss 1 hidlarna ...? S& skulle jag sjilv vilja
se pa saken.

Anders Lidén, Svenska IAA-kommittén

KRO och KIF
startar nytt samar-
bete 1 Norrland

(I

I januari dkte Karin Willén, Hanna Isaksson och Malin Aberg Aas fran rikskansliet

till Umea under tvé dagar for att mota politiker, medlemmar och konststuderande.
Det resulterade bland annat i en ny samverkansgrupp for konstens infrastruktur i

Norrland.

Konst och kultur ér heta dmnen i Norrland
just nu, dels genom Kulturhuvudstadséret
som tilldelades Umeé 2014 och dels genom
den storregion som politikerna planerar for.
Det har lett till att arbetet med att se 6ver
och forbittra infrastrukturen for konsten 1
de nordligaste lidnen aktualiserats. Med
bakgrund av detta triffade KRO och KIF
de fyra konstkonsulenterna i norr, KC Nord,
linsmuseet i Visterbotten samt ett antal
fria aktorer pa konstscenen for att diskutera
gemensamma strategier. Motet resulterade
1 en ny samverkansgrupp med syfte att
fungera som samtalspart med linen i deras
arbete mot en ny storregion.

Samverkansgruppen presenterades sedan
for Anna Lassinanti, Chef for Landstinget
Visterbottens regionala utveckling och
Erik Bergkvist, socialdemokratiskt land-
stingspolitiker och ordférande for den ar-
betsgrupp kring kultur som varit en del av
planeringen infér en storregion Norrland.
Samtidigt presenterade KRO och KIF sina
reflektioner pa det arbetet som gjorts av ar-
betsgruppen (se skrivelse till norrstyrelse
p& webben).

- Vi behover samtalspartners. Har vi en
tydlig samtalspart iir det mycket littare att
forhandla, sa Erik Bergkvist, han 6ppnade
dven upp for en diskussion kring Resur-
scentrum. Umed har sedan linge drivit
olika projektverksamheter for att stirka det
konstnirliga foretagandet, forst Arciv och
nu Krenova. Frén landstingets sida finns
ett intresse att utveckla incubator verksam-
heten och forbitira forutsitiningarna for de
konstniirliga foéretagarna. KRO och KIF ser
fram emot en fortsatt dialog med storregion
norr genom den nya samverkansgruppen.

Delegationen triffade dven Fredrik Linde-
gren, kulturchef i Ume& kommun och gen-
eral for Kulturhuvudstadséret 2014 for att
samtala om bildkonstens och konsthantver-
kets roll under huvudstadséret. Han berit-
tade att man infor 2014 lidgger stor vikt
kring samarbeten mellan konstarter men att

det #r staden och regionen som stir i cen-
trum. Kulturbegreppet tolkas brett i sam-
manhanget och man pratar om kultur som
ndgot universellt i samhéllet dér det finns
olika typer av konstuttryck. For att anviinda
pengarna pa ritt sett har man studerat tidi-
gare kulturhuvudstider och lért frén deras
misstag.

- Vi vill inte administrera bort en stor del

av pengarna som andra har gjort. Dérfor
jobbar vi i samverkan med andra institu-
tioner, beriittade Fredrik Lindegren.
Han uttryckte att ju fler smala uttryck som
kan nd ut till ménniskor desto biittre eft-
ersom kulturpolitik &r fordelningspolitik.
Samtidigt var han tydlig med att det inte
var utdvarna som stod i fokus.

- Men det ir viktigt att ocksd utvarna

efterdt tycker att 2014 var ett ar som ledde
framét, att de nddde ut med sina budskap,
sa Fredrik Lindegren.
KROs  riksstyrelserepresentant ~ Tina
Fredriksson Eriksson har suttit med i en
referensgrupp som arbetat med konstnér-
ernas roll under kulturhuvudstadsaret och
enligt Fredrik Lindegren ska det arbetet
fortsiitta. Under mitet poéingterade vi frén
KRO och KIF bland annat vikten av att ge
konstnérer rimliga ersiittningar for deras
arbete och att Umed stad bor skriva under
MU-avtalet infor arbetet med kulturhuvud-
stadsaret. Vi diskuterade ocksd infrastruk-
turen for konstnérer och papekade att atel-
jéhusen som &r under diskussion i Umed
bor std kvar eller ersittas med likvirdiga
lokaler och hyror.
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Kalendarium

"
VAREN 2010 For info och anmiilan samt tillkommande aktiviteter se www.kro.se

Paneldebatt ”Konsten att fa betalt”
19 feb kl. 18.30-20.00

Supermarket pa Kulturhuset, Stockholm

Party under Supermarket

KRO och KIF, tillsammans med klubb Virsalongen bjuder in till mingel och fest under Supermarket
Giist-DJ: Anna Odell, 19 feb kl. 22-01

F12 Salongen, Stockholm

Performance med W.I.S.P. i samarbete med KRO/KIF
20 feb kl. 9-17
Supermarket, Stockholm

Konstnéren pa Market
21 feb kl. 12-18
Konstakademiens hogtidssal, Stockholm

MU-workshop
22 feb kl. 9-17
Skovde kulturhus, Skovde

MU-workshop
25 feb, 3 mars, 10 mars kl. 9-17
Moderna Museet Stockholm

Lulea BD lokalforening arsmote
27 feb kl. 11.00

Kulturhuset, Luled

Studiecirkel om MU-avtalet
3 mars kl. 18-20
Walmstedska Gdrden, Uppsala

Forelidsning om MU-avtalet
15 mars kl. 10-15
Ostersund, se kro.se for lokal

MU-workshop
25 mars kl. 9-17
Gerlesborgsskolan, Hamburgssund

Open Space - Kom med och arbeta for en mer jamstilld konstscen!
9 mars, Goteborg, 9-16, se kro.se for lokal

15 mars, Stockholm, 9-16, Konstniéirshuset

29 mars, Malmo, 9-16, Moderna Museet Malmo

KIF arsmote

Den 14 april bjuder vi in alla KIF medlemmar till agrsmaote som genomfors i Stockholm.

Hall utkik efter mer information pa hemsidan! Motioner skickas till kif@kif.se senast 25 mars.
Valberedningen bestdr av Gertrud Bdge och Irina Lindquist, limna forslag till gertrudbage@home.se

senast 25 mars.

Hur star det till med jamstélldheten pa konstscenen?

Tre dagar med seminarier pa temat: Hirskartekniker, Manliga niitverk och Jiamstilldhet pa kulturscenen.

19, 20, 21 april, Konstnirshuset, Stockholm

Regionmaote

SYD: Styrelseval, 2 maj kl 17.00, Loftet, Lilla Torg 9, Malmo
OST: Styrelseval, 8 maj, Walmstedska Gdrden, Uppsala
VAST: Styrelseval, 8 maj, Konstepidemin, Giteborg

REKORD

Man far g& manga ar tillbaka i tiden
for att hitta s& hoga siffror pa det ju-
rerade invalet. Anledningen &r att
rekordménga ansokningar har kom-
mit in.

-Vi har fitt in néistan dubbelt sa
ménga ansokningar denna host én
vad som &r vanligt, sdger Hanna
Isaksson, verksamhetschef.

Tv& anledningar &r troligen MU-
kampanjens framfart och jamstilld-
hetsprojektet som har gjort att KRO
och KIF synts runt om i hela landet.

- Jag vill vilkomna alla nya med-
lemmar till oss och ser fram emot att
jobba tillsammans under 2010 d& vi
har en viktig valrorelse framfor oss,
siiger Karin Willén, riksordférande
i KRO. I juryn 2009 satt: Christer
Svanberg, Tom Boogard och Annica
Einarson

MU-AVTALET

Nu finns det en lista pd webben éver
alla museer och konsthallar dar MU-
avtalet tillimpas. 79 st arrangprer lig-
ger uppe och fler tillkommer l6pande.
Avtalet omfattar statliga konsthallar,
institutioner som fér statliga bidrag
samt konsthallar och museum inom
regioner, kommuner och landsting
som har valt att folja MU-avtalet.
Hela listan kan du ldsa p&
www.mukampanjen.se

NYA OPPETTIDER

Nya utokade telefontider
Tveka inte att kontakta oss pa kan-
sliet, vi hjilper gérna till.

Telefon: 08 - 5454 20 80

Juridisk radgivning

Méndag - Onsdag 9.00 - 11.30
Torsdagar 9.00 - 11.30,
13.00 - 15.00

Kanslivixeln

Méndag - Fredag 9.00 - 14.00
Torsdagar 9.00 - 15.00
Lunchstiingt 12.00 - 13.00

Redaktér KRO & KIF
Hanna Isaksson

Grafisk Form KRO & KIF
Markus Larsson

Inblick KRO OCH KIF




"R,

BUS - BILDKONST UPPHOVSRATT | SVERIGE
ARSTAANGSVAGEN 5B 7TR, 117 43 STOCKHOLM

TEL: 08-545 533 80, FAX: 08-545 533 98, E-POST: BUS@BUS.SE, WEBB: WWW.BUS.SE

»lanken dr att
understédja de
insatser som gor
kollektiv nytta fér
bildkonstndrer .. .«

Kollektiva dtgarder

stérker den

individuella
upphovsmannen

NYA STIPENDIER

| hostas lanserade BUS en ny mojlighet till att stddja bildkonstnarers verk-
samhet genom BUS Kollektiva Upphovsrattsnamnd, forkortad KUN.
Tanken dr att understodja de insatser som gor kollektiv nytta for bild-
konstnarer, i motsats kan man tanka till det individuella. Det &r en skenbar
motsattning eftersom de kollektiva projekten syftar till och férvantas gora
nytta dven for den enskilda bildkonstnaren. Den kollektiva inriktningen
handlar snarare om att ge verksamheten en klar inriktning.

Sammanfattande kan man siga att det géller projekt som fangar upp
strategiska och viktiga idéer som &r till stdd for hela konstnarskdren och
dar blir KUN ett viktigt komplement till andra stipendiefonder som inte
prioriterar dessa kriterier. Det &r viktigt att kdren ékar sin kompetens och
att bra tankar fingas upp och utvecklas. Vi behéver férbattra den enskilda
bildkonstnrens villkor pé ett brett plan samt frbéttra strukturen bildkonst-
ndrer lever och verkari. Det &r BUS uppgift att medverka till det och det ar
gladjande att vi genom skapandet av KUN fétt ytterligare en struktur som
kan medf6ra férbattrade villkor.

Bakgrunden till bildandet av KUN finns i att BUS tidigare stipendieverk-
samhet BUF, Bildkonstndrernas upphovsrattsfond, upphérde i och med
att vi tillsammans med &vriga bildorganisationer skapade den individuella
reprografiersattningen, IR. Ett utredningsarbete startade samtidigt som
den gamla stipendieordningen lades ned, vi visste att en lagandring skulle
ge mojlighet till dkad kollektiv férdelning av preskriberade foljerdttsersatt-
ningar. Efter ndgra ars arbete presenterades KUN pé &rsstimman i maj
2009 och forslaget antogs.

Verksamheten i KUN har en stark férankring i de fackliga organisatio-
nerna vilka har en bred éverblick éver vad som hander i konstvarlden och
en oberoende ledamot 4r ocksd utsedd fér att ge impulser och bredd. BUS
haringa egna ledamater men skoter dess administration. Mer information
finns pd www.kun.nu

VYKORTSKAMPAN] FOR FORHANDLINGSRATT

BUS initierade i hostas en vykortskampanj riktad till kulturministern,
kortet uttryckte bildkonstnarers forvantan om ett forslag till riksdagen
som innebdr att bildkonstnarer tillerkdanns en férhandlingsratt for den
individuella visningsersattningen.

Som ni kanske kommer ihdg beslét Riksdagen 2006, nar kutturmi-
nister Lena Adelsohn Liljeroth var oppositionell politiker och ledamot i
kulturutskottet, att ge regeringen i uppdrag att utreda bildkonstndrernas
ratt till forhandling betraffande den individuella visningsersattningen.

Som kulturminister har nu Lena Adelsohn Lilieroth mojlighet att
genomfora det hon ville som riksdagsledamot. Det dr darfor valdigt bra
att vykortskampanjen fick ett lyckat resultat, 3 000 kort skickades in, det
visar pd ett starkt engagemang i frdgan vilket tydliggdr for ministern att
bildkonstnarer delar hennes vilja att genomféra forhandlingsratten.

Gladjande dr ocksa att erséttningen for 2010 réknats upp med |,5 mil-
joner kronor, ndra fem procent. Det &r forstas inte en lika stor upprakning
som fér 2009 men det ar vart att notera att regeringen hojt anslaget tva
ar i rad och pa sd sétt visat att de vardesitter den individuella visningser-
sattningen. Det dr ocksd en signal om &n blygsam att bildkonstnarer ska
ersattas och kompenseras for utfort arbete som det ldnge politiskt pratats
om. Det ma tyckas som sma, smd steg men de 6kar dndd bildkonstnarers

forsorjningsmdjligheter.

C-STEFAN AHLENIUS
ORDFORANDE FOR BUS
JANUARI 2010

KONTROLLUPPGIFT
BUS séander inte ut ndgon kontrolluppgift som
sammanstéller de utbetalningar du fatt under
aret.

| samband med varje utbetalning far du en
redovisning som specificerar vad utbetalningen
avser, dessa sparar du |6pande och anvander
som kontrolluppgift till deklarationen. Nar ut-
betalningen gors redovisas de till Skatteverket
och det totala beloppet ska finnas fértryckt pa
din deklaration.

DU SOM HAR F-SKATTSEDEL

Om du har f-skattsedel behover BUS en kopia
av detta. Du behéver dock inte skicka ny varje
ar utan endast om ndgon férandring i bolaget
skett.

AKTUELLA UPPGIFTER?
E-POSTADRESS?

Glom inte att adressandra till BUS om du flyt-
tar. Meddela dven nya kontonummer och nya
e-postadresser. BUS skickar numera ut digitala
nyhetsbrev till alla som har e-postadresser, sd
se till att meddela dina korrekta uppgifter till
oss —om du inte redan gjort det.

KORREKT MOMS
Nar BUS betalar ut reproduktionsersattningar
till dig som upphovsman utgdr vi alltid ifrdn att
du bedriver ndgon form av ndringsverksamhet.
Detinnebér att vi lagger pd 6% i kulturmoms pa
utbetalningen. Om detta inte géller for dig, utan
ditt konstnarskap bedrivs som hobby, vanligen
meddela BUS detta sd att din erséttning blir
korrekt.

Observera att detta bara gdller levande
upphovsman och inte rattighetshavare.




Ersattning for

brukskonst i
TV.

Om dina brukskonstféremal ingdr i bakgrunden
i arrangerade studiomiljoer eller som rekvisita
i tv-program sdsom morgon-tv eller liknande
soffprogram, har du rétt till ersattning genom
BUS. Det kan till exempel vara en vas som
aterkommande finns med och visas som en
del av studiomiljén. BUS behéver en rapport
ddr duangerivilka program dina verk varit med
och i vilken omfattning de visats. Du kan ldmna
in rapporten lépande under dret, vi samlar
ihop dem och gér en férdelning vid utgédngen
av varje ar. Visningen ska ha &gt rum i Sveriges
Television. Pengarna som férdelas kommer
frén bildorganisationernas avtal med Sveriges
Television.

En sarskilt blankett kan hdmtas pd www.bus.

se eller bestdllas fran BUS kansli pa telefon 08-
545 533 80 eller via e-mail bus@bus.se. Du kan
dven géra en egen rapport. Vi vill ha uppgift om
vilket féremal som visats, programmets namn,
antalet sandningstillfallen samt sandningsdatum.
Ange dven konto som ersdttningen ska sdttas
in pd och bifoga kopia av eventuell f-skattsedel
(ange om du ar momspliktig eller ej).
Ersdttningen som fordelas gller inte er-
sattning for visning av féremal som utgdr pro-
grammets eller inslagets huvudsakliga innehall.
Dessa visningar ersétts pa annat sitt, forutsatt att
visningen inte dgde rum i samband med en dags-
aktuell handelse, som till exempel en pagdende
utstélining. Ersattningens niva bestim i ett avtal
mellan bildorganisationerna (BUS, KRO, KIF

Svenska Tecknare och Fotografernas férbund)
och genom sd kallad avtalslicensverkan galler
avtalet inte bara fér organisationernas medlem-
mar utan dven for utanforstdende konstnérer.
Sveriges Television kan darfor, utan ett uttryckligt
tillstdnd frén den berérda konstndren, visa den-
nes verk i tv-sandning. Ersattning avseende BUS
medlemmar redovisas till BUS.

Om en direkt visning av ditt verk har dgt
rum utan att ersattning betalats via BUS eller
SVT kan du kontakta BUS fér hjdlp, vand dig till
Fredrik Reining pa fredrik@bus.se. Kom ihdg att
du méste kunna ge oss uppgifter om nar och var
ditt verk atergavs, datum, kanal och program.

MATS LINDBERG

International
Author's
Forum, IAF

Det pagdr en strid om upphovsritten. Den
fors pd manga olika plan: nationellt, interna-
tionellt, mellan konsumentgrupper och skiv-
och filmproducenter, mellan bokférlag och
konsumentgrupper, mellan upphovsman och
producenter, den marks i politiken och i den
intellektuella diskussionen. Den handlar om
digitaliseringen och dess foljder. Ofta anvands
beteckningarna pirater och anti-pirater for att
beskriva de stridande.

Digitaliseringen ar en av flera férandringar
och pagdende processer som leder mot en allt
mer internationaliserad varld. Mdjligheterna och
problemen blir gemensamma, mer komplice-
rade och angeldgna att [6sa.

Medan skiv- och filmproducenter samt
forldggare och utgivare har ett mycket vl fung-
erande internationellt samarbete har upphovs-
mannen i stort sett saknat egna renodlade inter-
nationella organisationer som talar for dem.

Ifrro, International Federation of Reproduction
Rights Organisations, har skapats av nationella
Reproduction Rights Organizations. Dessa ar
bildade gemensamt av upphovsmanna- och ut-

givarorganisationers (till exempel svenska Bonus
Presskopia) och har dessas bésta for dgonen, vilket
bland annat innebdr att de ofta har starka inslag
av forlggarintressen. Aven CISAC har en bred
internationell rackvidd, men ocksé har ar forlag-
gamna, i form av musikférlagen, en dominerande
part samtidigt som CISAC framst arbetar for de
nationella férvaltningsorganisationerna p&d musik-
omradet (till exempel svenska STIM).

Det har sedan lange funnit behov av och
efterlysts en internationell organisation som age-
rar utifran ett entydigt upphovsmannaintresse
och som agerar for samtliga upphovsman och
utdvare oavsett uttrycksform.

Den 20 oktober 2009 hade International
Author’s Forum, IAF sin férsta konferens i Oslo.
Dér diskuterades de problem upphovsman och
utdvare i hela varlden méter i form av avtal som
ensidigt gynnar bestdllare, utgivare och producen-
ter och som staller upphovsman/utévare i en svag
position. | Sverige har vi sett det senaste exem-
plet pa oskiliga avtal i form av det »erbjudande«
Bonnier gett »sina« upphovsman dédr man vill
binda upp dem till mycket 13ga erséttningsnivaer.

IAF:s Oslokonferens var en stor framgang,
ett sjuttiotal representanter fran drygt fyrtio
organisationer deltog, ett natverk av upphovs-
manna- och utévarorganisationer etablerades
och fréet till en vdrldsorganisation ar planterat.
Konferensen antog ett uttalande: »Authors of
the world: co-operate now!«.

BUS har varit starkt engagerade i att fa
igdng verksamheten och kommer att vara
engagerade i att initiativet fors vidare och kan
ges en mer etablerad form. Lyckas det kom-
mer upphovsménnen och utdvarna att fa en
egen rost som kan tala fér dem i gemensamma
vérldsomspannande frégor. Genom att ocksd
upphovsmdnnens och utdvarnas synpunkter
kommer in i den internationella processen och
upphovsréttsdebatten kan vi paverka den politis-
ka och juridiska utvecklingen. Den internationella
upphovsréttsdebatten sétter ofta de ramar inom
vilken vi sedan nationellt har att anpassa oss, det
gdller att dessa ramar passar upphovsmannen
och deras intressen.

MATS LINDBERG

Nationell
strategi for
digitalisering,
elektronisk
tillgéng och
digitalt
bevarande

Antligen! 4r det kinda utropet nar kungérandet
av vem som far nobelpriset i litteratur gors, el-
ler ska vi sdga — battre sent an aldrig. Nu har
regeringen (lds kulturdepartementet) samlat sig
till att f& fart pd den nédvandiga samordningen
for att digitalisera det svenska kulturarvet.

Vid en konferens den |7 december forklara-
de kulturministern att uppdrag lamnats till ett antal
kulturinstitutioner att komma med férslag till hur
den digitaliseringsstrategin ska utformas. Nagra
héllpunkter ar att samlingarna ska géras tillgangliga
for allmdnheten samt for forsknings- och utbild-
ningsandamal. Det &r viktigt att géra kulturarvet
relevant sarskilt fér unga. En gemensam ingéng till
samlingarna efterlystes eftersom det ska vara latt
att finna det man soker. Bdde kommersiella och
ideella tjanster kan rymmas inom det som erbjuds
allmanheten. Det europeiska perspektivet med
Europeana i centrum ar forstas viktigt eftersom
Europeana syftar till att samla det europeiska kul-
turarvet till en gemensam portal. Kutturministern

betonade att digitaliseringen och verksamheten
ska ske med beaktande av att upphovsratten ar
grundldggande, bdde mot bakgrund av de upp-
hovsrattigheter som finns inom institutionerna
och de som till exempel bildkonstndrerna och
forfattarna innehar. Ministern pekade pé behovet
av en dialog mellan institutionerna och rattighets-
havarnas organisationer och att institutionerna
tillvaratar kunskapen hos forvaltningsorganisatio-
nerna till exempel BUS.

| den efterféljande diskussionen framhdll de
danska och norska deltagarna hur avgérande det
varit for deras del att de haft en lagstiftning som
majliggjort breda avtal samt att de haft att gbra
med professionella foretradare for upphovsman-
nen genom deras organisationer. Man menade
fran vara nordiska grannldnder att en utbygged
avtalslicens-lagstiftning maojliggjorde att man
kunde tréffa effektiva avtal med upphovsman-
nen och andra rittighetshavare. P det sittet
har Danmarks Radio, alltsd motsvarigheten till

SVT, fatt méjlighet att gora alla sina program i
sina arkiv tillgangliga for sina tittare och pé lik-
nande sdtt har det norska nationalbiblioteket
kunnat lagga ut all sin litteratur frén | 780-talet,
1880-talet och 1990-talet pd internet. Det sista
som kallas fér www.bokhylla.no &r n sd linge
ett forsoksprojekt, men syftet ar att tillgangliggora
alla nationalbibliotekets bécker pd internet.

Det ar intressant att kulturministern ger
dessa tvd signaler — att kulturskatterna ska digita-
liseras for att bli tillgangliga for befolkningen samt
att det ska ske under full respekt for upphovsrat-
ten. Det &r dessa tva klara besked som m&jliggdr
att kulturskatterna kommer befolkningen till del
pa kort och ldng sikt.

Vi dterkommer med rapporter allt eftersom
arbetet fortskrider.

MATS LINDBERG

For att titta pd kulturskatter genom Europeana
ga till www.europeana.eu/portal.




Googledverenskommelsen—

vad hdande?

Som bekant tréffades for ett dr sedan en Gverenskommelse
i USA gillande Google book search. Google hade borjat
skanna in miljontals bocker i samarbete med de storre uni-
versitetsbiblioteken i USA och har nu skannat in tio miljoner
titlar. Forfattarforbundet Author’s Guild stamde Google for
upphovsréttsintrang och efter att dven férlagen stimt Google
och en sd kallad »grupptalan« padbériats, var Google redo att
gora upp i godo. Det avtal som tréffades mellan Google, forfat-
tarna och férldggarna méste dock godkdnnas av den domstol
dit stdmningarna forst ldmnats, for att f& det skydd som en
grupptalan innebdr. Inneborden av att en grupptalan godkanns
av domstol dr att avtalet ddrmed tdcker alla som berérs av det
och som inte valt att sdja nej (sa kallad opt out). Las mer om
Google avtalet pd www.bus.se under rubriken Aktuellt/Unikt
avtal med Google.

Det var planerat att den domstolsprocess som skulle leda till
att grupptalan godkandes eller avvisades skulle vara klar i slutet av
hosten 2009. Genom interventioner fran en rad kritiska grupper
har processen skjutits pa framtiden och ocksa férandrats.

Det &r flera inflytelserika grupper som reagerat pa olika
saker. Europeiska forlaggare (som aven i flera fall fatt med sig
forfattarna) har protesterat mot att europeiska boktitlar funnits
med i det som skannats in, i vissa fall ror det sig om huvuddelen
av europeiska forlags utgivning. Dessa har hdvdat att det ar ett
gigantiskt intrdng i deras rattigheter som de inte kan acceptera
och en mdjlighet till opt out anser man inte tillrdcklig (skélen till
varfér ér oklara). P& denna instéllning har man fatt med sig ndgra
regeringar och till exempel Tyskland har starkt engagerat sig mot
Google-6verenskommelsen.

Amerikanska intressenter av olika slag har varnat for att
Google &r en monopolist och att de far en stark position pa mark-
naden med alla dessa bécker som de kan féra ut pé alla méjliga
marknader i konkurrens med bokhandel, de ursprungliga forla-
gen, andra sbkmotorer och sd vidare. Har finner vi naturligt nog
Amazon — bokhandlaren pa nétet - som vill vara en stark aktér
bade gillande online férsiljning av fysiska bokexemplar och den
framtida och nu védxande marknaden fér onlineb&cker (som kan
lasas i mobiltelefon eller sarskilda lasplattor, i datorn och sd vidare)
samt marknaden fér audiofiler online (digitala talbocker).

| den amerikanska protestgruppen finns ocksa starka kon-
sumentféresprakare som varnat for monopolisering. En annan
riktning i USA har pekat pd att en grupptalan inte ska anvindas pa
det satt som ar aktuellt i Google-fallet, eftersom det innebar att
man egentligen inte tillimpar existerande utan skapar ny lag. Man
har jamfort dverenskommelsen med det nordiska avtalslicens-
systemet och — korrekt — sagt att en san l6sning skulle ge samma
effekt. Slutsatsen &r att ett sddant resultat ska nds via en normal
lagstiftningsprocess och inte via en stdimning eller en grupptalan.
Resultatet av alla dessa reaktioner blev att det amerikanska jus-
titiedepartementet liamnade ett eget yttrande till domstolen dar
man anfér bdde konkurrensaspekten och lagstiftningsaspekten
pa Google-uppgérelsen.

Efter kritiken uppmanade domstolen parterna (Google,
forfattarna, forldggarna) att ta del av denna och anpassa avtalet
for att dterkomma till domstolen med ett nytt avtal som kan méta
bredare acceptans. Férhandlingar har pdgatt och ett nytt forslag
har lamnats vilket bland annat innebér att endast textbocker fran
engelsksprakiga lénder kommer att ingd i forlikningen. Domstolen

har annu inte tagit beslut om avtalet i sin nya form men alla utgar
frdn att domstolen kommer att godkédnna avtalet vid sin s kallade
fairness hearing den |8 februari. Manga bedémare tror att det
efter domstolens godkdnnande kommer att [dmnas in ett antal
dverklaganden vilket innebdr att avtalet inte blir giltigt forrdn de
rattsliga processerna ar fardiga.

Google-6verenskommelsen slog ned som en bomb i en
fortfarande ganska stabil vérld av pappersbocker med traditio-
nella distributionsformer och med vissa planer pa att utveckla
verksamheten mot den digitala véarlden. Ménga forlag kdnde sig
hotade av uppgorelsen. Man visste att Google hade makt att
gbra det man sa sig vilja, det har bevisats ett antal gdnger och det
var darfér man valde att forsoka sia tillbaka, vilket resulterat i en
temporadr seger.

Fran bildupphovsmannens perspektiv kan vi géra tvd no-
teringar. Bilder omfattas inte av Google-uppgdrelsen, men bor
givetvis gora det. For det andra ar forfattarnas uppgorelse med
Google bra. Svenska forfattarférbundet har jamfért Google med
detav Bonnierférlagen erbjudna avtalet, en jgmférelse som stéller
Bonnier i en simre dager 4n Google.

For bildupphovsmannens del arbetar vi for att Google-
uppgorelsen godkanns av den amerikanska domstolen och att
den darefter ocksd kommer att omfatta bildupphovsmannens
verk, idag omfattar det endast texter.

MATS LINDBERG

En rivstart
tor KUN

Intresset for nystartade KUN — BUS
Kollektiva Upphovsrittsersattningsndmnd
har varit stort och trots den korta anséknings-
perioden strommade det in 98 ansokningar.
Just nu pagdr arbetet for fullt for att inom kort
kunna presentera vilka projekt som beviljats
anslag.

Pengarna som KUN delar ut dr ersattningar
som BUS ska férdela, men som inte gdr att utbe-
tala individuelit och 2010 &r férsta dret bidraget
delas ut. For att kunna f& medel fran KUN ska
projektens kollektiva karaktar tydligt framgd.

Bland de projekt som har inkommit till BUS
ar det tydligt att det ute i landet finns ett behov
av fler konstnarsverkstader, upprustning av loka-
ler och bidrag till kostnadskravande verktyg och
utrustningar. Det framgdr dven att det i Sverige
finns ett stort engagemang for kultur- och konst-
narpolitik. Att det finns ménga som arbetar fér
att forbéttra konstnarers ekonomiska situation
och arbetsférhdllanden genom att arbeta fram
nya metoder och forbattra kommunikationen

mellan konstndrskdren, politiker och néringsliv.
Vidare inkom flera ansékningar som berdttar om
utmanande konstprojekt som har potential att
belysa och driva fram diskussioner som ar viktiga
for konstndrer som yrkesgrupp.

KUN:s fem ledaméter® har  péboérjat
arbetet med att behandla de inkomna ansok-
ningarna. Diskussionerna har redan startat
och det dr ett hart arbete som ligger framfér
ledaméterna, men senast den 3 | mars kommer
de projekt som beviljas medel att meddelas.
Sammanfattningar av de bevilade projekten
kommer att vara tillgingliga fér allménheten pa
www.kun.nu. Redan nu finns dér en férteckning
Sver alla ansdkningar dar finner du ocksd mer
information om KUN.

LISA MATTISSON
*KUN:s fem ledamater 2009/2010 ar: Hanna

Stahle, Sofia Bjérkman, Anders Lindgren, Ulf
Johan Tempelman och Lars Strannegard.

UTBETALNINGS-
PERIODER 2010

BUS OLIKA ERSATTNINGAR
BETALAS UT ENLIGT FOLJANDE:

mars reproduktion, foljerdtt,
Sveriges tidskrifter
april IR, IR-foto
juni foljeratt
september reproduktion,
Sveriges tidskrifter,
november foljerdtt







Posttidning B, Svensk Konstniirsservice Arstazingsviigen 5B, 117 43 Stockholm

RI0 for Life

The all new stackable eco chair RIB from Johanson Design
Design by Alexander Lervik

RIB TWO TIME AWARD WINNING CHAIR

BEST OF THE BEST Award by 100% DESIGN in Rotterdam 2009
THE MOST INNOVATIVE NEW PRODUCT Award by Forum AID + 1
at the Stockhoniture Fair 2009

JOHANSON

I DESIGN .

Johanson Design AB +46 (0) 433 72500 info@johansondesign.se www.johansondesign.se






