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IMAGENES AL DESNUDO

DESNUDOS

COLECTIVA
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HASTA EL 29 DE JULIO

OSCAR ALONSO MOLINA

Frente a la mas elemental pulsién
erdtica que por definiciéon emana
de las partes descubiertas de todo
cuerpo humano, tenemos ese otro
mas complejo efecto estroboscdpico
del velo que, con su latencia, con ese
estar y no estar ahi, dispone delante
de nuestros ojos, a nuestro alcance
y dominio, to prohibido o cuanto no
deberia ser rozado por la mirada.
Para las artes visuales occidentales,
ademas, el triunfo absoluto de la po-
sicion escopica, que rigidamente las
organiza desde antiguo, se vuelve,
gracias al velo con su esencia trasli-
cida, tan material como evanescente,
literalmente palpable. Hay -es cier-
to- como en Bataille, un punto de no

retorno del desnudamiento a la ves-
tidura: «La desnudez es la negacion
del ser encerrado en si mismo [...]
Obscenidad quiere decir equilibrio,
salida de una condicién de los cuer-
pos correspondiente a la posesion de
si, al dominio del propio yo entendido
como individualidad duradera y es-
tabley. Pero como bien sefialé en su
momento Mario Perniola buceando
precisamente entre vestidos y des-
nudos, entre nosotros, «sélo con la
Reforma, el problema de la imagen
de la muerte se presenta como so-
lucién al problema de la muerte de
la imageny.

TONO SELECTO. Bastara para dar-
le la razén con echar un vistazo al
grupo de desnudos que ha selec-
cionado la galeria Javier Lépez en
la muestra encargada de cerrar su
programacioén por esta temporada.
Se ha reunido aqui a seis artistas de
renombre internacional, viniendo a
conformar una pequefia exposicion
de tono selecto que, aun partiendo

en principio de la elemental tesis re-
sumida en el titulo, Desnudos, termi-
na por superar airosamente ese tipo
de huecas colectivas veraniegas con
que a menudo los espacios comer-
ciales privados rellenan sin grandes
riesgos -ni interés, ni energia, en la
mayoria de los casos- las dificiles
Ultimas semanas antes de irnos to-
dos de vacaciones. Y lo consigue,
sobre todo, por la notable calidad de
las piezas escogidas -algo siempre
determinante, pero mas si cabe en
el tan reducido espacio de la galeria
en cuestién-, y porgue, al cabo, los
didlogos que establecen entre ellas
dan lugar a destellos inesperados,
alguna reflexién de calado, y no po-
cas gratificaciones.

La pequefia laca sobre papel de re-
vista que nos recibe nada mas entrar,
firmada por Mapplethorpe (Nueva
York, 1946-Boston, 1989), anuncia
el juego de liaisons dangereuses pre-
sente en todo el recorrido. Pictdrico
y fragmentario, como nunca mas lo
sera el fotdgrafo ultraclasicista en

LINEAS
INSINUANTES.

A LA IZQUIERDA,
WS/T QULIUS OF
CALIFORNIA)»
(197D,

LACA SOBRE PAPEL
DE REVISTA,

DE ROBERT
MAPPLETHORPE

148130

A

NOTABLE CALIDAD LA DE LAS

OGIDAS PARA ESTA

que se convirtid, el pequefio papel
casi abstracto trae a la cabeza los
registros que justo una década mas
tarde harfan célebre a alguien como
David Salle, con su recurrencia a las
superposiciones y transparencias
figurales o a la imagen de grisalla
latente, coincidiendo incluso en la
estructura compartimentada del
plano de representacion, y hasta en
la gama de color caracteristica. Su
bienvenida es simétrica al secreto
que asiste a las fotografias de No-
buyoshi Araki (Tokio, 1941), que el
espectador tendré que ir a buscar a
la oficina de la galerfa; alli se profesa
«el culto a las posturasy, como diria
Georges Vigarello, que, «con sus in-
evitables connotaciones mundanas,
implica siempre peligroy.

EJEMPLOS DE CALIDAD. Tras estas
pequefias sorpresas, llegan nuevos
ejemplos de calidad, aunque mucho
mas previsibles. David Levinthal
(San Francisco, 1949), y Thomas
Ruff (Zell am Harmersbach, 1958),
instauran su particular velo en la
erética del desnudamiento por me-
dio de la cita a la mecénica dptica
y los medios audiovisuales: el des-
enfoque del efecto flou, en uno; la
codificacién propia de los canales de
pago, en el segundo. Tras el minimo
distanciamiento, en ambos casos
laten las imagenes extrafdas de la
industria pornogréafica, volcadas,
paradéjicamente, hacia una com-
pleta exterioridad. Es en el género
pornografico donde fantasmatica-
mente se vuelve accesible el cuerpo
a través de su traduccion en postu-
ra, fetiche, detalle hiperreal, siempre
desplazamientos indefinidos de lo
_que se aspira a tocar, lamer, ver de
cerca, oler, saborear...

Llegado a este punto, caben dos
momentos radicales: o la sublima-
cién aséptica, estilizada, puramente
icénica de los estereotipos de Julian
Opie (Londres, 1958), para quien
todo esta al borde de la sefalética
y la neutralidad del lenguaje; o el
empecinamiento carnal de Andrés
Serrano (Nueva York, 1950), con su
insistencia en la procacidad, lo esca-
tolégico y aguello que nuestro tiem-
po considera perversiones, desvios,
bizarrias, indecencias... Sf, el cuerpo
es siempre un escandalo; literalmen-
te: una piedra en la que tropezamos
a cada paso. No podemos escapar
de sus pliegues y su opacidad esen-
cial sino arrancandonos del nuestro
propio. Mientras, el velo convierte
por unos instantes su atroz desti-
no mortal en un juego de artificio
donde algo se sacrifica a cambio de
obtener recompensas. Una mirada
librica, por ejemplo. m



