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Glen Rubsamen

PEPE COBO. FORTUNY, ig. MADRID.
HASTA EL 23 DE JUNIO. DE 4.100 A 17,700 E
L.As obras de Glen Rubsamen (1959) son camaleones.
Su apariencia mds exterior es de fotogratias, grandes
postiles de paisajes a contraluz con un punto casi Aitsoh
que pronto s¢ revelan como pinturas. Superado el primer enga-
cibe una serie con leves variaciones: elementos natura-
les tales como grandes plantas (palmeras, coniferas, enormes ar-
bustos y cactus) propias del paisaje costero de California (donde
vive Rubsamen) se retinen con elementos no naturales que se cru-
zan en el camino vertical; apéndices de la tele-sociedad de con-
sumo tales como antenas, farolas, semiforos o cimaras de vigi-
lancia. Mirando mis de cerca se ve la simplicidad de una pintura
basada en el color que, con la excusa del contralug, rellena unas
figuras recortadas, siempre ensombrecidas y planas, sobre atar-
deceres que son una sencilla gradacion cromdrica. El efecto verista
funciona pero, tras desprenderse de €1, las tan figurativas estam-
pas s¢ tornan abstractas. Sobre todo al caer en la cuenta de que
tales vistas son imposibles, de que estamos ante
paisajes mentales en los que, como si se tratara de una
edicién construida por ordenador, elementos que
nunei estuvieron juntos se presentan unidos por la
coartuda del ocaso v sus penumbras. Cuando uno
vuelve a mirar, la obra ha vuelto a cambiar v apare-
celaidea. lodas estas representaciones, sélo posibles
cnuna pintura que emplea el carril de la abstraceion,
capresan una posibilidad de representacién del con-
cepto de no-lugar como paisaje. Un trampantojo en
espiral que va despertando la mirada desde el cliché a larefle-
xi6n sobre las nuevas mutaciones de lo idilico, sobre ese paraiso
violado cuya comprension y representacién permite entender al

hombre que lo ha creado v lo habita, ABEL H. POZUELD
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Igor Mischiyev
ESPACIO JAVIER LOPEZ. 105E MARANON 4. MA-

DRID. HASTA EL a6 DE JUNIO. DE 4.000 A 28 1

L jucgo. porque esto que Lgor Mischiyev (1966) ha montado
cn el espacio pequeio de Javier Lopez es ante todo un sugesti-
v Juego, podria consistir en tratar de dominar la mirada. Esta se
configura en recorridos frenéricos, sustentada en ejes visuales que
se entrecruzan de modo permanente en un espacio en ¢l que
nus sl siempre una misma duda: zestamos fuera o den-
tro? Mischivey manipula el espacio como quien le da ls
vuelta un caleetin, Lo que estd claro es que, de inicio,
este es un interior v es cuadrungular, En dos de los la-
dos upuestos hay dos grandes cajas de luz que preten-
den serventanas al exterior o més bien la constatacion (hay
un reflejo en una y una cortina en otra) de que se mira des-
de un interior. El contenido de las imdgenes es, siem-
prea partir de Ja instrumeneacion digital, profundamente
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dispar. Si una muestra un parque de vegetacién fron
dosa, la otra se sitiia en un patio de claras resonan
cias arquitectonicas. Y esta es sélo una de las mu
chas paradojas que Mischiyev plantea en si
instalacién, otro de los encuentros entre contrarios
entre las diferentes perspectivas visuales. En el cen
tro de la sala, en el interior real, se encuentra un ban
co, de los que encontramos en los parques, que confirma, con res
pecto alas cajas de luz, un rotundo eje perpendicular. Si su funciér
es la de ofrecer asiento para descansar, lo que entenderiamos come
una experiencia estdtica, su aspecto (parece mis los rafles verri
ginosos de una montada rusa) no lo sugiere asi. Mischiyev, afin
cadoen Berlin y ahora en su tercera individual en la galeria, trabaj
en la dislocacién del lugar, reflexiona sobre el ritmo v recorride
de la mirada y sobre ¢l comportamiento de las ideas cuando s
enfrentan: interior frente a exterior, realidad contra ficcién, la quie:
tud del espectador y la visualidad trepidante. JAVIER HONTORIA

Tim Noble & Sue Webster

CAC MALAGA. ALEMANIA. §/N. MALA-
GA. HASTA EL 5 DE JUNIO

EL CAC contintia apostando fuerte por el arte in-
ternacional. A la exposicién de Alex Karz ha suce-
dido en espacio y tiempo la de la pareja formada
por Tim Noble (Stroud, 1966 ) y Sue Webster (Lei-
cester, 1967), que nos presenta una curiosa instala-
cién en la que las referencias artisticas se diluyen
en un entramado conceprual donde lo antropolégico
juega un especial papel que posibilita la presuncién de diversas
teorias significativas. De forma sucinta, podriamos hablar de
una pareja de australopitecus, abuelos de los humanos, que los ar-
tistas han rescatado de unas figuras existentes en un diorama
del Museo de Historia Natural de Nueva York. Con esto han
realizado a tamaio natural, en fibra de vidrio y resina transliici-
da. una pareja, macho y hembra, que camina en ese espacio ide-
al del museo cogidos de la mano v en actitud extrafia, donde se
mezcla la sorpresa, la inquictud, el miedo, pero, también, la ter-
nuray unatisbo de cierta “humanidad”. Este par de solitarios ho-
minidos nos conduce por un abanico de posibilidades interpre-
tativas. que se pueden reducir en el testimonio de la propia
Sue Webster quien alude a la supervivencia de un desastre nu-
clear y al momento inicidtico de o7 humanidad. Estamos ante
unas particulares esculturas a las que los autores han prestado sus
facciones, emplazadas en un entorno totalmente asép-
tico, blanco. inmenso, que nos plantean infinitos men-
sajes donde la humanidad y lo humano patrocinan
una especial realidad cuyo trasfondo anuncia un proceso
de cuestionamiento de las propias relaciones entre los
hombres. Son seres extrafios que aluden a lo primiti-
vo, a la minima evolucion de la especie, al sentido po-
sesivo de la pareja, al propio cardcrer de ésta como en-

tidad social. BERNARDO PALOMO
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