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EXPOSICIONES

ESPANA

Stan Douglas. Alma’s Beauly Colfege, 19971998

fascing con su arquitectura a maestros
comao Le Corbusier o Enc Mendelsohn;
la cuna de la civic coherence noreame-
ricana, estaba asistiendo a la desintegra-
cion de todas las fantasias de progreso
creadas a principios de siglo en omo a
ella, Como habia ocurrido en Texas, el
proceso de desindustnalizacon de las
fabncas produjo el éxodo masivo de los
Mlancos, ¥ en consecuencia, el aumento
del porcentaje de una poblacion negra
cada vez mas descontenta. Eran ellos los
que habian sufrido en primera persona
el crepisculo de la urbe, "sin trabajo, sin
dinero, sin comida

1997-1998
estancia en Windsor, Ontario, el afroa-

Detroit, Durante una

mericano Stan Douglas (Vancouver,

) decide emprender un viaje 4 ra
¢s del rio Detroit basta la capital del
estado de Michigan. La impresion cau
sada por la contemplacion de un pano-
rama casi apocaliptico, hizo que poco
empo despues decichera establecerse
alli durante dieciocho meses y comenza-
ra o fotografiar los signos de su ocaso.
“Munca habia wisto nada asi®, expre-
0 el artista. Edificios y fabricas abando-

nadas, teatros reconvertidos en par-
kings, wwiendas deshabitadas, calles
desiertas... Imagenes que reflejan el

gran interés del autor por el modo en
que las personas se relacionan con el
pasaje metropolitano, pero también por
Ia forma en que las utopias modernistas
en torno al urbanismo se vinieron abajo
De alguna manera, las fotografias de
Douglas se mueven en el mismo nivel
que las realizadas por Walker Evans en
Atlanta. Su mirada no solo testimonia,
SN0 QUE Iopone una expenenca visual
en la que memona de los pueblos jue-
gan un papel fundamental en la lectura
de la modernidad. Alberto Sanchez

Jack Pierson

Galeria Javier Lopez, Madrid,

Del & de junio hasta ef 30 de julio

En 1977, Roland Barthes nos escnbila en
su peculiar autobiografia que el unico
mada de hacernos conscientes de nues-
ro cuerpo era a traves de su imagen,
por es0, quizas, siempre le interesaron
tanto las fotografias y por eso, también,
ncluyd partes de su album familiar al
comienzo de ese extrano diano que no
sigue las fechas sino un orden alfabético

que se pierde en la traduccion. S no

hubiese incluido esos retratos de @l
IMUSITIO COMN SUS Padres, con sus compa-
fieros, solo trabajando, o pintando -una
de sus aficiones- lo habria considerado
incompleto, porque crela que su Ima-
gen, la que daba forma, formaba a su
cuerpo, comao el texto, ese reflejo en el
cristal del objetivo, era parte de su vida,
de su yo incierto, de la construccion del
sujeto. La autobiografia, como la misma
fotografia, como ese dlbum de familia
en las pnmeras paginas de Roland
Barthes por Roland Barthes, a pesar de
su presunta objetividad es una ficcion,
casi una novela escnta en primera per-
SONa por un narador omnscente

Jack Pierson, como Barthes, siguien-
do una estrategia similar y consciente,
ha imaginado su vida, volviéndola a vivir
a través de otros, retratando a otros y
haciéndoles & mismo. Esta vez sin texto
aungue si con fechas, o por lo menos las
que se intuyen por los anos de esos
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CENtes y NiNos que son

Jack Pierson. Selfportent 8 20, 2003

¢, su autorretrato. Vanos autormetratos
que siguen las edades de la vida, mas
reflejos en el turbio espejo lacaniano
que hablan del deseo, del deseo de ser
otro y poseer al otro, como en su sene
antenor de chicos amencanos en la que
parece coleccionarlos, o en los desnudos
melancolicos de sus amigos y amantes
de los 90, instantes detenidos que se
han convertido en nostalgia del pasado.
El espectador se convierte en un -
grafo, el que escribe sobre widas a partir
de fragmentos que tienen que comple-
tarse, los huecos en las paginas del
dlbum que hay que rellenar buscando
una logica, un desarrollo que, en una
vuelta de tuerca, la del trador porque
traiciona y se traiciona, es de nuevo un
relato de vida, el de la necesidad de
explicarse uno MISMK @ uNo MISMo a
partir de los demas. Sergio Rubira



