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Dicen que la cara es el espejo del
alma, pero todo es discutible. Noso-
tros sabemos mejor que nadie que
la procesion va por dentro y que el
gesto se puede torcer a la primera
de cambio. Asi, by the face. También
sabemos que, con el mismo «caretos,
cada uno es un individuo diferente en
funcién del grupo de personas -con
sus respectivos antifaces- entre los
que nos encontramos: SOmMos uUno en
casa, y otro en la oficina, y otro con
los colegas...

Sobre la identidad como mascara
coinciden en el «Off» de PHotoEspaia
dos proyectos de dos artistas no muy
conocidas en nuestro pais, con inten-
ciones diferentes, pero cuyo trabajo
hasta la fecha se ha basado en una
ampliacién de los limites del retrato
actual: Alix Lambert, que ya con an-
terioridad habia trabajado con Javier
Lépez, y la alemana Melanie Manchot,
con una video-instalacién en el Cuarto

-Oscuro de Lolita Art. Ambas se carac-
terizan por su caracter multidisciplinar
(fluctiian entre el video, la fotografia

y la performance) y han seleccionado
para el festival proyectos que tienen
en comun conceptos como los de au-
toridad o seguridad. Sin embargo, dan
la cara de forma diversa.

Alix Lambert (EE.UU., 1968), que
se ha partido el rostro en las plazas
mads variopintas, empleandose en la
mayoria de los casos como protago-
nista de sus trabajos, ha intentando
desmantelar el concepto identitario
creando falsas mascaras en sus di-
ferentes series. Asi, Lambert creo su
propia banda musical, intencionada-
mente nefasta, para colarse en los
entramados de la industria del disco;
se caso y se divorcié cuatro veces en
seis meses como parte del conjunto
The Marriage Project, flirted en prime-
ra persona con los mundos del boxeo
y la aerondutica, y hasta se convirtié
en tatuadora de andar por casa para
desentrafiar la informacién que mu-
chos tatuajes trasmiten de la persona
que los porta. La americana subraya el
caracter coyuntural de la méscara que
adoptamos en cada momento. No en
vano, las fotos de Cops son la segunda
parte de un proyecto anterior titulado
en origen Adrian Messenger, ofrecido
por su galeria madrilefia justo antes
de esta muestra, y ya comentado en
estas paginas, en el que la artista cu-
bria y descubria su propio rostro con
una mascara monstruosa.

UN DIA NORMAL. En Cops, Lambert
cede el testigo presencial a un miem-
bro de la policia secreta americana
y su familia, a los que retrata en su
propio domicilio: las actividades re-
cogidas en las imagenes reproducen
acciones cotidianas -desayunar, cor-
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tar el césped, pasar un agradable dia
en la piscina-. Sin embargo, el hecho
de que todos los miembros lleven pa-
samontanas y el progenitor porte un
chaleco antibalas introduce un ele-
mento desestabilizador que trunca
la serenidad de las escenas. De esta
forma, una parte de la identidad del
agente salta a primer plano y se con-
vierte en el eje en torno al que debe
girar toda su rutinaria vida.

CON EL ALMA EN PIE. También
Manchot (Alemania, 1966) en Secu-
rity (trabajo integrado en el programa
de Visible, el festival cultural gay de
Madrid, suponemos que por la carne
que destila) desnuda -nunca mejor di-
cho- al individuo al despojarle de los
atributos que conforman su mascara
y, por tanto, los andamiajes en los
que asegura su estabilidad. La artis-
ta siempre ha dejado patente en sus
trabajos que el retrato de un sujeto
es ampliable a su espacio natural y al
entorno en el gue se inscribe en cada
momento. En la instalacién madrilefia
se sirve de siete gorilas de discoteca
muy prototipicos (musculados, tatua-
dos, bronceados, «taladrados» a pier-
cings...) a los que les pide desnudarse
ante su camara -y la puerta de su ga-
rito- y volverse a vestir. El mero hecho
de «quitarse el disfraz» hace que los
«matonesy sientan la vulnerabilidad
en sus propias carnes. Su seguridad
se basa en el atuendo, y menos en su
personalidad. Y es que todos somos
iguales a los ojos de la camara de
Manchot. Caen de nuevo las caretas.
Las dos artistas dejan claro que de
nosotros depende la resistencia y el
acomodo a nuestras formas. m



