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I n bombre joven. sentado cn una
.1 acera, observa puisimonioso los res-
%o’ tos de un edificio derruido, en una
actitud que es al mismo tiempo contemplati-
vae interrogante. Esta escena es la gue ocupa
la portada del catdiogo de la expesicidn de
fotografia de Miguel Catald (Denia, 1961)en
la Galesia La Caja Negra. La describo para
mostrar mi acuerdo con su funcidn alegdri-
cu, afortunada v precisa. Mas alegeda, jde
qué? Al menos de dos cosas: una, evidente,
<1 conjunte de Ja exposicion; otra, de mis
targo aleance, de*una disposicion modema,
iundamentalmente poctica, ligada a una
forma de mirar que halla, eatre los escom-
bros de a vida-cotidiana, agujeros negros.
Incaniamiento: natwalmente. Esta palabra
desterrada hoy del uso gencral del lenguaje y
de la psicologia comiin cruzi cada una de fas
fotografias de Catald, para recordamos que
el «antiguo» prodigio, estuciursdor de una
dindmica mental bien avenida con la wais-
formacion emancipadora de la vida sensible,
pensiste en sus formas -menos innovado-
ras», MENos tviaes, MCnos regresivis,
Miguel Catald se para en una estacién del
futuro porgue su obra, anticipada en el pasa-
do. se ensancha en su presente. Lo que digo
1o s un mero juego de palabras: estas ima-
genes contienen las tres categorias tempora-
les porque estdn atravesadas de uni exterio-
fidud a-artistica, a-social y w-ideoldgici, una
cualidad que las libera de las servidumbres
de su tiempo porque estin en constanic deve-

«Sin titulo (utopia)». Fotografia de 2001

nir, participando de una cxpcriencizi original
tal y como ésta se sucede en la mirada de
infancia. Y hay, qué duda cabe, mucho de

esta en la mirada del fotégrafo levantino, Hay -
" una mirada impregnada de rocio y su frescor

salta de fotografia en folografia. Hay una
vision entregada al descubrimiento. Se capta
con perplejidad lo que de repente deslumbra.
En comrespondencia, el poeta encuentrd pun-
tos de fuga que, en su convergencia, amplian
la realidad, y consigue gue por ellos se cuele
una «fuerza clemental» gue, cuanto menos,
interrumpe «el uso (que) nos amrebata el ver-
dadero rostro de las cosas». Consigue, en fin,
que Jo'igneto aflore como faz de una realidad
supeiior que late poderosa en la vida diaria.

Eugenio CASTRO
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R esulta hasta cierto punto curiosa la

coincidencia en el panorama exposi-

tivo madrilefio de dos miestras que
presentan un protagonismo del fexto dentro
de la propia fotografia. Me reliero a la'expo-
sicién de Duane Michals y, sobre todo. a la
de Victor! Burgin (Shefficld, Reino Unido,
1941). Bicn es verdad que en las obras del
primero. Ja palabra.adquiere un valor més
pldstico, mientras que en estos trabajos foto-
grificos de Burgin el referente textual se
adscribe a planteamnicntos proximos con-
ceptuales. De hecho, jeste artista inglés
comenzard su trayectoria dentro del émbito
del conceptualismo en la década de los
sesenta aungue seguird apostando por deter-
minados valores subjetivos y visuales. La

De la serie -Gradwa-, fotografia de 1982
imprevisibles mecanismos del pensamiento
y del mundo de los sentidos. Dentro de cs-
ta engaiiosa combinatoria de ¢odigos, al
igual que en las estructuras pasrativas em-
pleadas (dipticos, secuencias, series...), jue-
ga un papel relevante el empleo de estrate-
gias expresivas e iconicas que provienen
directamente de los medios de comunica-
cion, de fa prensa y la publicidad, incluso de
Ja pintura y el cine.

Esta exposicion, la primera individual que
realiza en Madrid, presenta algunos de los

- espectador unas vias discursivas y, unas lec-
" turas diferentes y contradictorias.*De esta  mente inmersa en la praxis conceptual, me
.forma, la palubra y la representacion visual — resulta demiasiado fria y pobre en su ejecu-

_en una plasmacion fisica -y critica- de los

presencia de la palabra cscrita ex.sus folo- trabajos que llevard a cabo en 1a década de
grafias pque leerse como un «residuo» dc los setenta b principios de los ochenta. Su
sus origenes. 1o mds caracteristico, sin'” obra mds aitigua, «Room, fechada en 1970,
embzugo es que en sus folografias el texto y consiste en 18 textos mecanografiados (sin
la imagen 1o se relacionan légicamente i hinguna apoyatura de imagenes) dispuestos
se comp]emenl.m sino que plantean al  sobre la pared y que construyen una ambigua
. concatenacién de frases. Esta obra, absoluta-

en vez de alumbrarse mutuamente arrojan  cién. Mis interesantes son las series «Perfor-

una sobre la otra sombras de incertidumbre  maiive/Namaiive» (1971), «In Grenoble»

y ambigiiedad. (1981), «Olimpia» y «Gradiva» (ambas de
En la base de estas maniobras creativas  1982), en las que apreciamos esa combinato-

subyace el interés que despertardn en éllas  ria de imagenes y palabras que construyen un

teorias psicoanaliticas de Frend. Asi, en  discurso critico.

cierta forma, sus fotografias se convierten

Francisco CARPIO



