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Exposiciones
industriales

I repaso a la agenda de
exposiciones de las instituciones culturales
espanolas refleja, con alguna honrosa excepcién,
un ambiente general de repeticién. La realidad
muestra una serie de exposiciones que van
itinerando de un lugar a otro como si se tratara
de un producto industrial sujeto a compra-venta.
Se echa de menos la existencia de instituciones
que produzcan las muestras por ellas mismas;
instituciones que estén dispuestas a realizar el
esfuerzo econémico necesario para sacar adelante
algo nuevo y diferente de esa industria cultural
que se ha generado en los Gltimos afnos, y que
como tal industria tiende a vender lo que el
cliente acepta, que no tiene por qué coincidir con
lo que necesita. Pero més importante atin que el
aspecto econdmico es el intelectual, de manera
que de una atenta mirada a la situacién podria
concluirse que al frente de las instituciones
culturales espaiiolas no hay personas que
dominen o conozcan los problemas que
caracterizan al arte contemporéneo, o que la
gestion de los escasos medios de que disponen les
obliga a encargar para sus salas productos
estandarizados. Sin embargo, el auténtico valor
de una institucién cultural estriba en su
capacidad para proponer aproximaciones que,
por su novedad, implican un nivel de riesgo;
enfoques nuevos que resulten ttiles al espectador
y que signifiquen una cierta modificacién del
ambiente general de conservadurismo. Porque,
aunque a muchas personas les parezca imposible,
en el arte actual también existen la adocenacién y
la defensa de posiciones conquistadas.

VICTOR BURGIN
La imagen
desenmascarada

Por JUAN BOTELLA

Tras la retrospectiva que le dedicé la temporada pasa-
da el MACBA, la madrilena Galeria Javier Lopez expo-
ne la obra de este artista britdnico, residente en San
Francisco, que obliga al espectador a introducirse en

su propia conciencia.

La palabra espectador de-
fine habitualmente a una
persona que se coloca an-
te algo, e implica la accién
de ver. Sin embargo, ese
ver tiene consecuencias,
como minimo temporales.
Ese es el caso de las peli-
culas de serie B o de las co-
merciales sin ninguna in-
tencion mas alla del entre-
tenimiento. Pero existe la
posibilidad de que aquello
que ve el espectador pro-
voque consecuencias mas
profundas en él, de que su-
fra modificaciones o alte-
raciones en forma de emo-
cion, reflexion, etc. Al arte
se lo ha considerado siem-
pre como generador de
esas posibilidades otras,
hasta el extremo de que en
los tltimos tiempos se ha
desarrollado una teoria, la

Teoria de la Recepcion, que
sostiene que la obra de ar-
te no la finaliza el artista
sino el propio espectador.
Esto significa un cambio
radical de las posiciones de
los elementos que inter-
vienen en el proceso. El ar-
tista dejaria de ser ese per-
sonaje dotado de una ca-
pacidad especial, alguien
colocado en un nivel su-
perior respecto al que con-
templa la obra, y el espec-
tador subiria varios pelda-
nos hasta alcanzarlo.

La duda

El trabajo de Victor Burgin
estd intimamente ligado a
estos planteamientos, pro-
vocando en el espectador
una alteracion mediante la
introduccién de la duda so-
bre aquello que esta vien-
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do. Para ello, utiliza ima-
genes que obtiene de los
medios de comunicacion,
del cine, de la publicidad o
de la propia Historia del
Arte, pero manipulando-
las, o introduciendo un tex-
to en ellas, de manera que
quede subvertido el signi-
ficado comtnmente acep-
tado. Burgin activa al es-
pectador, le pone en mar-
cha para sacarle del estado
de anestesia al que le ha so-
metido el enorme aluvion
de imdgenes mediaticas,
que lejos de hacerle mas
sensible le han procurado
una insensibilidad general
que le impide cualquier
percepcion.

Conceptualismo

Su obra estd impregnada
de conceptualismo y psi-
cologismo, para conseguir
reacciones de quien la mi-
ra. Parte asi de un esque-
ma que se basa en la teo-
ria de la percepcion que ya
describiera Roland Bart-
hes, segun la cual la obra
de arte no puede separar-
se de la imagineria domi-
nante, y que, por tanto, en
la obra existe una fuerte
presencia de la practica so-
cial y semiologica. Esto es
lo mismo que decir que

captamos un objeto del
mundo gracias a la ima-
gen que de él tenemos cre-
ada, pero lo que nosotros
percibimos no es la ima-
gen del objeto, sino el ob-
jeto gracias a laimagen que
de él hemos elaborado. Por
eso, Burgin se aplica a po-
ner en obra esas ideas, sea
mediante las series foto-
graficas en las que la ima-
gen se acompana por el
texto, sea a través de una
simple instalacion de pa-
peles con frases escritas
con instrucciones perfec-
tamente sistematizadas
que obligan al espectador
deseoso de seguirlas a ar-
ticular un pensamiento
por el que obtendra
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conciencia personal de las
teorias que maneja. En ese
proceso, la recepcion ha-
bitual de laimagen queda
patas a rriba, en una estra-
tegia que desenmascara su
aparente inocencia, y que,
al mismo tiempo, subvier-
te esa vision romantica del
arte y del artista que tan ex-
tendida esta.

Paradojicamente, el tra-
bajo de Victor Burgin pro-
voca la desconfianza en la
obra de arte como apertu-
ra de un mundo nuevo, y,
sin embargo, ese mundo
nuevo se abre en ellas al
descubrir el espectador un
nuevo modo de accesoalo
que se presenta ante él.
Esa exigencia de partici-

pacion que hace al espec-
tador, esa enfatizacion de
su conciencia, acaba por
convencerle de que €l mis-
mo es artifice de la obra,
que ella no es nada mas
que un objeto, y que solo
se convierte en artistico
cuando entra en juego su
percepcion. En realidad,
eso sucede con cualquier
objeto, pero decir que una
obra de arte es una “cosa”
cuya aprehension es simi-
lar a la de cualquier otra es
ya en si mismo un acto ar-
tistico, especialmente en
un mundo en el que las
propias obras de arte son
tratadas de la misma ma-
nera que cualquier otra
imagen de las que nos in-
vaden diariamente. Por
tanto, el trabajo artistico
de Burgin se plantea den-
tro del ambito de la utili-
dad porque lo mismo afec-
ta a la relacion del sujeto
con la obra de arte que a
la que pueda mantener
con el resto de los objetos
del mundo.

Caracter cosico

Este asunto de la utilidad
podria significar un pro-
blema siatendemos a la ca-
racteristica de inutilidad
que las teorias estéticas mo-
dernas establecen para el
arte, al que consideran “pa-
ra si” y no para otra cosa.
Sin embargo, Burgin lo sal-
va al desenmascarar preci-
samente ese caracter cosi-
co habitual de la obra en el
que las consideraciones es-
téticas brillan por su au-
sencia, y establecer para ella
el ambito de libertad des-
de el que la relacion suje-
to-objeto se establezca en
términos de igualdad, de
tal manera que la utilidad
que se le podria recriminar
se convierte en inutilidad,
el para mi con el que nor-
malmente me relacionaba
con los objetos se torna en
un conmigo.




