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Peter Halley La obra del artista norteamericano coincide en varias galerias
de Barcelona y Madrid, con su vision incomoda de la sociedad

Un paraiso sin edén

VIOLANT PORCEL
“Estamos ante un especticulo extrano y
macabro. Los muertos ya no yacen olvi-
dados en sus tumbas. Se yerguen ante
nosotros, en gran nimero, en habitacio-
nes oscuras: lucen. Los vivos los contem-
plan con sobrecogimiento y admira-
cion. Escuchan atentamente todas sus
palabras”. Esta vision, que parece surgi-
dade una pelicula de tervor, forma parte
del vasto cuerpo tedrico de Peter Halley
(Nueva York, 1953), quien estos dias nos
muestra su obra reciente a la vez en dos
galerias de Barcelona y una de Madrid.
Se trata de un artista que, desde hace
mis de veinte afios y a través de su pin-
tura y sus escritos, reflexiona con clari-
videncia y singularidad sobre el arte y
la sociedad. El citado texto pertenece a
un ensayo, publicado en el 84, donde nos
habla de la obsesion del individuo por
perdurar a toda costa y mantenerse en
una condicion de eterna juventud a im-
pulso de la eclosion medidtica. Seria
una especie de estadio de congelamien-
to al que hemos llegado para eludir a la
muerte, el cual, con algunos matices, si-
gue vigente,

Halley surgio como uno de los repre-
sentantes mas destacados del Neo Geo

(Neoabstraceion Geométrica), un movi-
miento que se gesto en el barrio neoyor-
kino del East Village, a mitad de los 80,
entonees un nicleo en el que se cocian
las situaciones artisticas mas alternati-
vas. Pero en seguida el Neo Geo fue ab-
sorbido por la insaciable maquinaria
del Soho, entronizdndose nada menos
que de la mano de la galeria de leana
Sonnabend. Sin duda, Nueva York cons-
tituye el escenario perfecto, el gigantes-
co monstruo postindustrial v cargado
de artificios, siempre despierto y al ace-
cho para deglutir lo que sea. Asi, y en
oposicién al afamado necexpresionis-
mo cilido, emocional, del que el mismo
Halley fue un absoluto detractor por
ereerlo un arte voleado en el pasado, re-
flejo de una concepcion pictorica ya
muerta, los entonces flamantes “neo
geos” escogen un lenguaje geométrico,
frio, conceptualmente heredero de Bau-
drillard y el simulacionismo.

Equilibrio universal

Para Halley, el arte geométrico no actiia
como redentor a la manera de los mode-
los de Mondrian o Malevich v su utopia
moderna. Para estos artistas la pureza
de las formas simples se traducia en un

M,a_ r Hall-s-y: 'S,
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anhelado equilibrio universal, mien-
tras lo artificial era el equivalente al
mundo ideal, con 1o que si se conseguia
llegar hasta éste la brutalidad de 1a reali-
dad con sus guerras desapareceria. Ha-
lley, por el contrario, asegura que este
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paraiso de lo ficticio ya se ha consegui-
do v que lo tenemos méas que asumido,
pero que no es precisamente el edén, Y
que como el formalismo en pintura se
ha agotado, es i el arte
con la sociedad. Asien sus obras apare
cen celdas que recrean los espacios ce-
rrados en que habitamos, incluso en
clertos cuadros llega a la exasperacion y
los presenta como prisiones, barrotes in-
cluidos. Mientras, conecta algunos cu-
biculos a través de conductos, emulan-
do las comunicaciones de las que dispo-
nemos como son las carreteras, el teléfo-
no, internet, o las propias canerias. En
otras obras ya no aparecen ni estos enla-
ces, el aislamiento es total, sin ningtin
tipo de relacion con el exterior.

Comeo hicieron los minimalistas, Ha-
lley usa materiales industriales, pero a
diferencia de la literalidad conceptual
de un Donald Judd o un Robert Morris,
@] otorga a su obra un contenido simbali-
co. Su pintura sintética con los anos ad-
quiere un mayor efecto de artificiosidad
o de dicha si ién, con lidades
cada vez mas estridentes, a juego con el
auge del esperpento en la sociedad. Y en-
tonees en la jubilosa combinacion de
sus colores se percibe un atisbo desagra-
dable, incémodo, como si quisiera decir-
nos que en este paraiso cromatico de luz
hay algo que no encaja, una vivacidad
que también aparece como un destello
publicitario impactante que se aleja de
la vieja idea de la contemplacion prolon-
gada de la obra. Y entre destello y deste-
llo, seguimos atraidos por esos “muer-
tos vivientes”, aunque quizd ya sin so-
brecogernos, pues la costumbre nos ha
y los ha convertido en impasibles. |




