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Hablemos de sexo

Mobuyoshi Arak!

Galeria La Fabrica, Madrid. C/ Alameda, 9

Hasta el 24 de enero

Galeria Javier Lopez. Madrid. C/ Gonzilez Longoria, 7
Hasta el 29 de enero

E L puehila japonés es tradicionalmente capaz
de adoplar coum Jauden dos actitudes exlie-
mas: la delicadeza mas exquisita ¥ la mas dras-
tica radicalidad, Represeniando esta altima fa-
ceta esti Noliyoshi Araki (Tokio, 1840), fotdgiafo
que, hace ya décadas, intiodujo en el territorio de
la creacidn artistica parcelas hasta ahora relega-
das al marginal dominio de la poinogiafia. Y lo
ha hecho con dignidad, reivindicando para el arte
algo que es uoa vealidad mas veal gue gran parte
de la Namada cotidianeidad, tan presente en la
praducciin de otros artistas ortadoxos.

Geothic Lolitas

% Coincidente con la Kaltura Off que Araki re-
gistra en su obra, acabo de recibir un correo de
Diego Abad desde Tokio, en el que me habla de
una de las ssubculturas mainstream orientales»
que mas adeptas tiene Gltimamente: «Bn el uni-
verso de las Gothic Lofitas abunda la dupiicidad
de la carga sexual extrema ¥ la inocencia mas
puran, Un binomio comprensible (ios extremos se
tocan} y presente en la obia de Araki, cuyas fotos
provecaron la cetivada de un niimero de la revista
Shashin Jidai, su arresto policial, cargos por in-
maoralidad y otros muchos escindalos propios de
la doble moralidad del status quo. Recordemos
que el famoso Distrito Rojo de Tokio, poblado por
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Futograffa do Nobuyesid Araki

mujeres que determinaron gran parte de su obra,
fue cerrado por disposicion judicial en 1985, Y que
se siguen Aetando aviones desde Japon a Tailan-
dia llenos de hombres que practican el tucismao
sexual...

El sexo esta presente en la historia del arte oc-

cidental deside 1a Venwus de Wiltlendorf y 1as pintu-
vas de Lascaux hasta Picasso, pasando por las vi-
1las de Pompeya, los capiteles de las iglesias ro-
minicas y los lienzos de Fragonard y Watteau.
Para Andrés Serrano ¢sexo y muerte son temas
recurientes de la vida, instintos e impulsos basi-
cos (...) 2066 podemos hablar hoy de sexo sin ha-
cerlo y miostravio claramente, sin que se vea en su
absoluta realidad fisica?. Michel Onfiray, obser-
vando cémo a menuio 1a sexualidad se disimula
bajo los pretextos del erotisma, nos dice que «el la-
tin disponia, antes de 1a atilizacion que de ella
hizo Fread, de una libido que se corresponde me-
Jor con 1o que yo entiendo por sexo. Energia, ape-
tito, deseo de voluptuosidad, fantasia, capricho,
ticania de le arbitrario, pero también oposicion
de'uno mismo respecto ai mundo como aposi-
cidim.

Etniocentrismo ocidental

Desde este Jado del planeta existe ua grave
riesgo de caer en etnocentrismo occidental al con-
siderar 1a obra de Araki: en Japdn, dejarse atar
con fines sexuales tiene un significado distinto al
nuestro. Alli, donde el arte de atar y empaqguetar
tiene una tradicion secular, y concretamente ol de
atar mujeres con fines sexuales dispone de un
nombre especifico, nawashibari, os «una expre-
sidn auto-crdtica que trasciende ¢l confinamiento.
Y puesto que confinamiento es constitutivo de dis-
ciplina, jerarquia ¥ comprensién ritual, sélo una
restriceion adicional y absolutamente intolerable
puede aportar trascendencian, en expresion de
Jean-Christophe Ammaon.

Fernando M. Gaidn

Arquitecto de nubes

Eugenic Armnpudia. Nada gue ganar
Galeria Max Estrella. Madrid. C/ Santo Tomé, 6
Hasta ¢l 31 de enero de 2004

pesar de ser an género todavia joven y re-
ciente, ¢l video-arte ha conseguido suscitar

ya una cierta animadversion, repulsa e incluso
‘un ciecto hastio. Es bien posible que la animad-
version proceda de su propia innovacidn téenica
pues, desde ia aparicion de la fotografia, todos vy
cada une de 10s nuevos enviguecimientos iéenicos
han sido peccibidos en algiin momento como una
agresitn o un acaso de los principios fundaimenta-
les del arie. S la fotografia fue recibida como una
muerte de la pintira, el cine vino a suponer para
muchos el ocaso del teatro, e incluso la introdue-
cidn del sonore v del color fue recibida por mu-
chos cineastas como la mierte del cine mismo. Bl
video-acte no hia dejado de suscitar la misma sote-
trada repuisa en el mando del arte que la intro-
duceién de los otros medios téenicos. Que si se
trata de cine ¥ no de artes plésticas; que si se trata
_de spois publicitarios; que si cualguier pelagatos
“con una camara de video se cree ya Dreyer o Vis.
conti... Mds sorprendente es, sin embargo, el he-
cho de que, siendo una prictica todavia muy jo-
ven, haya suscitado ya el rechazo eritico a causa
el agotamiento vy el hastio que produce. Ello se
debe sin duda a la reiterada v pretenciosa exhibi-
cion de proyecciones mas o menos anodinas, en
las que la sala del museo o de la galeria es trans-
formada en una espeeie de mini-cine, piendo
del espectador una condiciones de contemplacion
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a las que tradicl no le someten el cua-
dro o la escultica tradicionales,

Bugenio Ampudia es un artista consciente de
estos problemas y al que, tal vez por eso, no le
gusta que le lamen video-artista, ¥ que ha refle-
xionado especificamente sobre la utilizacion del
espacio ¥ del tiempo, en su relacion con el video.
No s6lo sabe que en el espacio no se debe interve.
nir reproducienio las condiciones de representas
citn del ambito doméstico o del patio de butacas
de los cines, pues para eso ya se va uno al cine o se
quedn comadamente viendo los videos en su casa,
sino gue conoce también 1a dedicacion media que

el espectador de museos y galerias dedica a la
contemplacién de cada una de las obras de arle.
En su opinion, exactamente tres segundos y me-
dio, Por ese doble motivo su trabajo como artista
quiere prescritaise como un impacto visual, pero
a la vez también como una sorpresa objettal en el
espacio. De este modo ha conseguido llevar a cabo
wia intervencion muy brillante en Max Estrelia,
con una serie de instalaciones site specific. que
nos terminan reconciliando con €l video-arte,

Efective y daslumbrante

Bésicamente el artista ha trabajado en esta oca-
sion a través de cinco intervenciones en el espacio,
todas cllas efectivas v deslumbirantes. Ha transfor-
mnado en primer lugar el espacio de 1a galeria, obli-
gando al espectador a acceder incdmodaimiente a
una sala especial, en Ia que poco a peco uno se ve
envuelto por las llamas. Ha recieado ese mismo es-
pacio en pequeno, a través de una compleja ma-
queta, taladrada en el interior de sus propios cata-
Iogos, que él misma fotografia v amplia, geneirando
otrg nuevo espacio virtual de acceso a la sala, Ha
presentado en teccer lugar una impresionante
pleza de nubes sobre ia mesa de dibujo téenico de
un arquitecto, evocando tal vez Ia fascinacion bau-
deleriana por las aubes. Ha introducido también el
fuego sobie Ta biblioteca del despacho del propio
director de la galeria y. por Gltimo, en una pequena
pantalla de video, le depara al espectador un pe-
queiio puntapié en el ojo, a modo de sorpresa, de
impacto visual o de recuerdo.

Miguel Cereceda



