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El arte se mueve

GALERIA JAVIER LOPEZ

Babelia - El Pais, 20 de julio de 2013

El arte Optico y cinético regresa a los museos tras décadas de olvido y menosprecio.

Triunfa por su accesibilidad, su ilusionismo y su restitucion de la experiencia sensorial

Por Alex Vicente

LGUNAS MANANAS, en su atelier del
noveno distrito de Paris, Carlos
Cruz-Diez se despierta sorprendi-
do por haber dejado atrds al enfant
terrible que siempre creyo ser. Le sucede, en
especial, cuando compara el reconocimien-
to al que asiste hoy con el menosprecio pa-
decido a finales de los cincuenta, cuando
desembarco en la capital francesa desde Ca-
racas. “Con los artistas de la época, nos re-
uniamos y nos preguntabamos: ;como es
. posible que nadie nos haga caso?”, relata.
“La de aquel tiempo era una sociedad de
ciegos. Hoy aquella mirada ha cambiado, el
0jo se ha educado, igual que se educaria el
ofdo”. El artista de 89 anos, maestro del arte
Gptico y cinético, formé parte de un movi-
miento que intenté revolucionar el arte a
través de una propuesta irreve-
rente y politica, que obligaba al
visitante a participar en la obra
hasta completarla con sus cinco
sentidos. “Tal vez ahora nos ha-
gan caso por arrepentimiento,
por haber dejado de lado un mo-
vimiento tan importante como
el cubismo o el surrealismo, que
puso en duda la realidad fisica e
inspiré a generaciones posterio-
res. Abrimos un camino nuevo
. en la historia del arte: el de la
inmaterialidad”, concluye.
Tanto el venezolano como
otros artistas asentados en Paris,
del argentino Julio Le Parc al is-
raeli Yaacov Agam, pasando por
el espanol Francisco Sobrino y el
autéctono  Frangois Morellet,
abogaron por demoler la pared
invisible que separaba a creador y especta-
dor. Su propuesta consigui6 una notable in-
fluencia hasta finales de los setenta, aunque
también padecio cierto desdén intelectual.
Tlusiones Gpticas, juegos geométricos y cu-
riosos efectos moiré parecian una simple di-
version insustancial, mas propia de las artes
aplicadas o la publicidad. Durante los sesen-
ta, el fundador del Op-art, Victor Vasarely,
se vio obligado a denunciar a las Galerias
Lafayette por plagio de uno de sus cuadros.
El mismo Agam seria elegido para decorar
Ios salones del Eliseo de Pompidou, un reco-
nocimiento que le asimilaba a un vulgar in-
teriorista. A mediados de los sesenta, el
MOMA dedicé una muestra al movimiento
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(The Responsive Eye), pero la intelectualidad
estadounidense nunca creyo que fuera un
asunto serio. Cuando Le Parc gano por sor-
presa el premio de la Bienal de Venecia, 12
meses mds tarde, la critica lo considerd una
broma de mal gusto. La ola de arte éptico y
cinético no tardarfa en desaparecer.

;Ha llegado la hora de hacer justicia? Eso
parece al observar la programacion de |
centros de arte. El arte éptico y cinético, asi
como el resto de variantes de lo que los
anglosajones engloban bajo el paraguas de
arte perceptual, protagonizan una inespera-
da resurreccion. En el Grand Palais de Paris,
la exposicién Dynamo propone hasta el 22
de julio un extenso recorrido por la historia
de este arte sensorial, a ravés de 150 obras
de artistas del tltimo siglo, desde pioneros
como Calder y Malévich a sucesores ilustres
como Dan Flavin, Bridget Riley y Yayoi Kusa-
ma, ademas de destacar a los que hoy traba-
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jan con luz y movimiento, como Carsten
Héller, Ann Veronica Janssens o Jeppe Hein.

Los grandes nombres de los sesenta tam-
bién son objeto de reconocimiento, con
Cruz-Diez como artista mds representado
en la muestra. El venezolano Jests Rafael
Soto acaba de protagonizar una exposicion
en el Centro Pompidou y al mismo tempo
que Julio Le Parc triunfaba en el Palais de
Tokyo con su primera retrospectiva en va-
rias décadas. “Me di cuenta de que, alld don-
de iba, encontraba a artistas jévenes que
recordaban a Le Parc, que se ha pasado 40
anos practicamente ausente de los museos.
Era hora de que regresara”, relata el director
del Palais de Tokyo, Jean de Loisy.

El escultor Anish Kapoor, otro partidario
de distorsionar la percepcion del espacio,
protagoniza hasta noviembre una gran re-
trospectiva en el Martin-Gropius-Bau de
Berlin, dos afos después de haber triunfado
con su Leviathan en el mismo Grand Palais.
En 2009, Kapoor habia logrado seducir a
otros tantos con su apotedsica exposicion
en la Royal Academy de Londres. En la orilla
sur del Tamesis, la Hayward Gallery cerro
en mayo su exitoso Light Show tras acoger a
190.000 visitantes dispuestos a descubrir el
uso de la luz en el arte a través de Jenny
Holzer, Anthony McCall, Doug Wheeler u
Olafur Eliasson, uno de los responsables del
regreso de lo sensorial al recrear la puesta
de sol en el Turbine Hall de la Tate Modern
en 2003. Otro de los fendmenos de la tempo-
rada en Londres ha sido la Rain Room del
Barbican, instalacion que permite al visitan-
te caminar bajo un chaparrén artificial y
que ahora puede verse en el
MOMA de Nueva York.

En esa misma ciudad, James
Turrell, una de las cabezas pen-
santes del movimiento Light and
Space, transforma la blanca espi-
ral del Guggenheim de Frank
Lloyd Wright en un festin de luz
y color, a la vez que protagoniza
grandes retrospectivas en Hous-
ton y Los Angeles. Para Carmen
Giménez, conservadora para el
siglo XX del Guggenheim, se tra-
ta de un motivo de satisfaccion
observar como el microcosmos
del arte encumbra a visionarios
que ignor6: “Enlos ochenta pro-
puse llevar una obra de Turrell al
Reina Sofia, pero nadie sabia
quién era. Era un arte que no
despertaba ningtin interés”.

Se ha acusado a los museos de arte con-
temporaneo de incluir lo éptico, lo cinético
y lo sensorial en sus programaciones para
atraer a un puiblico extenso. “No puedo de-
cir que no sea cierto, pero si regresa ahora
no puede ser solo porque sea un arte facil y
llamativo, sino porque proporciona una ex
periencia personal e intransferible a cada
visitante”, objeta Giménez. Jean de Loisy
coincide con esta tesis: “El historicismo abu-
re. Lo que se lleva hoy es redescubrir lo
humano a través del arte. No es extrafio que
este arte de la sensacion y la estupefaccion
regrese”. Por su parte, el artista estadouni-
dense Leo Villareal, que acaba de exponer
en el Light Show v de erigir una gigantesca

escultura tormada por 25.000 puntos de luz
sobre el Bay Bridge de San Francisco, atribu-
ye este retorno a “la cualidad misteriosa de
la luz, profundamente arraigada en nuestra
cultura desde los tiempos en que los hom-
bres pasaban sus noches mirando el fuego”.
Ya en su momento de gloria, el historia-
dor Jean Clay aseguré que el cinetismo no
podia ser definido como un juego porque
implicaba “una toma de conciencia de la
inestabilidad de lo real”. Esa experiencia de-
sestabilizadora posee un valor anadido que
sigue vigente. “Iin la época de la virtualidad
y la informatizacién a ultranza, la experien-
cia sensorial se desintegra. Este arte no hace
mds que restituirla. No basta con buscar
una imagen de una obra por Internet. HHay
que experimentarla en primera persona pa-
ra entender y completar”, analiza Matthieu
Poirier, comisario de la exposicién Dynamo.
A la artista belga Ann Veronica Janssens
también le han reprochado ser accesible.
“Una vez me dijeron que mi obra era dema-
siado clara. Me hizo gracia”, sonrie. Para
Janssens, este arte sensorial no se limita a
hacer revivir al visitante una especie de des-
cubrimiento infantil de los cinco sentidos.
“Pretende cuestionar nuestra relacion con
el espacio fisico y sobrepasar los sentidos
para adentrarse en la introspeccién. No tie-
ne nada de arte facil”, afirma. El artista da-
nés Jeppe Hein, uno de los abanderados del
uso del neén en la escena contempordnea,
incide en lo mismo. “Quiero que la gente se
sienta en un parque de atracciones cuando
se topa con mi obra, que grite y que baile si
asi lo desea. Pero también quiero incomo-
darles, que, de repente, esa felicidad se con-
vierta en un miedo repentino”, sostiene.
Para Poirier, no sirve de nada negar que
este arte atrae a un publico extenso, “de

“Artistas como Turrell,
Kapoor o Eliasson siguen
demostrando el interés
por transformar nuestra
relacion con lo visible”

nifios a eruditos”. Pero también contiene
“una carga psicolégica y una desestabiliza-
cién metafisica que, aunque no sea ensorde-
cedora, puede alienar al visitante”, puntuali-
za. De Loisy tampoco cree que esta explo-
sién de cinetismo colorista suponga una
simple experiencia escapista. “Es una lectu-
ra superficial. Tgual que Le Parc y sus con-
temporaneos, artistas como Turfell, Kapoor
o Eliasson siguen demostrando un gran inte-
rés por la intervencion en el espacio piblico
y por transformar nuestra relacién con lo
visible. Su voluntad no es la evasién o la
distraccién, sino la accién y el compromi-
so”, afirma el director del Palais de Tokyo.

De regreso en su taller parisiense, Carlos
Cruz-Diez le da la razén. “Siempre quise
crear un arte social y humanista, que no
fuera solo contemplativo, que incitara a la
participacién y creara nuevos espacios para
la creatividad en un entorno urbano marca-
do por la represion y la agresién”, rememo-
ra con sonrisa imperecedera. La utopfa de
aquellos soixante-huitards fracasé, pero tu-
vo efectos considerables en el panorama del
arte. “El espectador subié un grado en la
jerarquia, mientras que el artista se vio obli-
gado a descender un escalén”, asegura
Poirier. Pero perdié uno y no mas. Cuando
Le Parc decidi6 aceptar el premio en Vene-
cia, el colectivo artistico al que pertenecia
(el GRAV, las siglas francesas de Grupo de
Investigacién en Arte Visual) le reproché
que quisiera celebrar su individualidad y
maestrfaignorando la del resto de sus miem-
bros. El grupo no tardaria en autodisolverse
y el estatus del artista-rey volverfa a emerger
durante los amorales afnos ochenta. “Uno
puede ser artista sin ser nada en particular.
Todo lo que he hecho cabria en una peque-
fia maleta”, dejé dicho Marcel Duchamp,
creible lider espiritual del movimiento, con
una falsa molestia detectable, tal como el
destello de una sefial luminosa, a cientos de
metros de distancia. e



