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Elena del Rivero
Desgarradura

NUBERROTA. ELVIRA GONZALEZ. GENERAL

CASTANOS. 3.

Hay experiencias humanas intensas
que se viven como un corte: escisién,
herida, desgarradura. En su trayec-
toria artistica, Elena del Rivero plan-
tea experiencias personales, incluso
intimas, trascendidas en sus piezas. La

ARTEMISIA, LA NUBE, 2003

nueva serie de obras, agrupadas en
torno al titulo de Nuberrota, sigue esa
orientacién. En este caso, el punto
desencadenante es la visién de una
nube desde el estudio de la artista
en Nueva York, situado juntoa donde
estuvieron las Torres Gemelas, en lo
que hoy se conoce como Zona cero.
Dice Elena que, estando tan cerca,
no podia ver las Torres, vy por eso la
visién de la nube tene el efecto de una
elevacién, de una especie de subida al
cielo inalcanzable. La muestra, im-
pregnada de un intenso aliento ro-
méntico, estd integrada por una serie
de pinturas de gran formato, el poema

MADRID. HASTA EL 1o DE MARZO

Nuberrota dedicado a Artemisia Gen-
tleschi, cada uno de cuyos versos es el
titulo de uno de los cuadros, y cuatro
tapices con la imagen de la nube, rea-
lizados a partir de la fotografia origi-
nal por la Real Fibrica de Tapices.

Ademis, Elena del Rivero fue es-
cribiendo, con tinta roja, en los cantos
de los cuadros una especie de diario
o cuaderno de ruta que nos permite
seguir el itinerario de su desarrollo.
Dos términos en particular desperta-
ron mi atencién: proceso y azar: Dos
términos que nos hablan del cardcter
abierto por el que las pinturas fue-
ron tomando cuerpo, estructurindose
con pequefias unidades similares a te-
selas como en un rompecabezas, pero
del que no tuviéramos previamente
ninguna imagen general. Esa dimen-
sién de incertidumbre (;no sucede
lo mismo en el desarrollo de la vida
humana...?) se resuelve dramdrica-
mente con el desgarramiento del lien-
zoy del tapiz, imagen del cristal o del
cuadro rasgado tan densamente pre-
sente en el arte de nuestro tiempo, de
Duchamp a Fontana.

Pero en este caso, junto a la des-
garradura hay a la vez suturas, el hilo
restafia el corte, dejando ver la pre-
sencia de la herida, pero también la
posibilidad de la cura, de la salvacién.
El tejer y destejer de Penélope vie-
ne entonces a nuestra memoria, uni-
do a la luz interior de las pinturas
potenciada por el empleo de lacas
superpuestas, como en la pintura del
dieciocho, que, junto a los tapices,
propician pldsticamente una expe-
riencia de acumulacién, de densidad
temporal. Esa nube rota, nuestra he-
rida, nosotros mismos tratando de ele-
varnos siempre, siempre. Hacia el cie-
lo inalcanzable.
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Jane Simpson
Tradicion y tupperware

JAVIER LOPEZ. JOSE MARANON. 4. MADRID.
HASTA EL 5 DE FEBRERO

UN sector de la escultura posmoderna, la del arte objetual, se ha
convertido en antisimulacién: no quiere fingir ni representar, sino ma-
nifestarse como el objeto especifico que ella es, registrando univo-
camente la realidad. La escultura britdnica actual se perfila desde
dos précticas: la del arte orientado hacia la Naturaleza v la de los ar-
tistas “objetualistas” (el primer Flanagan, David Mach y Tony Cragg),
emparentados con el neodads, el pop, el nuevo realismo francés y el
arte “povera”. Desarrollando esa tradicién “objetual” ~iniciada en los
sesenta—, se produce ahora el trabajo de escultores jévenes, como Jane
Simpson (Londres, 1965), miembros de la generacién Frieze, artis-
tas heterogéneos, pero coincidentes en la incorporacién de materiales
inusuales y en la renovacién del realismo, revisando obras histéricas
y lugares comunes de nuestra cotidianeidad. En el caso de Simp-
son, sus claves son el juego entre materiales blandos v duros, la uti-
lizacién del hielo, la referencia a los bodegones de Morandi y a los gru-
pos de figuras de Barbara Hepworth, y un empleo humoristico y
poético de los objetos Tupperware.

Para inaugurar su nuevo espacio, dedicado a intervenciones es-
pecificas, la galeria Javier Lépez, que ya presentd los “bodegones” de
Simpson, ha invitado a la artista a realizar esta instalacién —marcada-
mente escultdrica—, versién en hielo y en formato monumental del co-
nocido Grupo 1 (Concurrencia) (1951), de Hepworth. El peculiar bio-
morfismo v la sensualidad de aquella ya cldsica composicién en marmol
blanco, renuevan aqui, con el imponente cambio de escala y el uso del
hielo, su interés originario por la importancia de la iluminacién ex-
terior sobre la escultura, asi como la impresién mégica que se des-
prende de la ambigiiedad de las formas escultéricas abstraidas. A
esa reafirmacién de propésitos ajenos Simpson afiade el nuevo valor
de la réplica como juego de destruccién del original, suma la din4-
mica de las formas cambiantes por el deshielo, y subraya el tiempo
como elemento configurador. Ni pastiche, ni critica. Simpson comparte
unos puntos de vista y establece una dialéctica limpia con la tradi-
cién, sin la cual no se explican la ruptura ni la innovacién. Un acierto.
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