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Regresoa
la Infancia

Madame Butterfly y la pintura
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Zurbano, 11. Madrid.
Hasta el 30 de diciembre

Galeria Ficares
Conde de Xiquena, 12. Madrid
Hasta el 4 de enero
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. e imaginan un mundo en el
CJ que Wendy, Peter Pan, Cam-
panilla, el sefior y la sefiora
Darling -incluso el Capitiin Garfio- pudie-
ran vivir en una insospechada armonia?
¢ Un pais en el que ser adulto no fuese sind-
nimo de grave seriedad y aburrimiento?
Algo asf como un «Pafs de Siempre
Jamdse... Bien a ser ese el mul
urdido por Elena Blasco (Madrid, 1950) a
través de sus obras, Un universo I¢dico,
Juguetdn, con gra.ndcs dosis de |rmEa y

inconfundible en eI que giran los hnbulanu:s
de un pafs, de un paisaje y de un paisanaje
més propios de un ccmbm mfantll que de
una i ¥
Ha.ﬂa:gos plésticos hechos por un mn@ a
través del perverso tamiz polimdrfico de un
adulto reconvertido. La certeza de que cre-
cer no s6lo no es malo sino necesario siem-
pre que se conserve el deseo de hacer posi-
ble lo imaginado.

Este mundo tan personal se construye
mediante la combinacién y el mestizaje de
diversos lenguajes y medios: pintura, foto-
graffa, objetos, esculturas... Parte notable de
la la compaone seis fotografias en
color de gran formato que recogen algunas
de sus constantes : sentido colorista alegre
y sensual, un espiritu irénico y burlén, figu-
Tas y personajes pintados con toques ripi-
dos, «a la prima», dentro de una iconogra-
fia casi infantil y/o naif... El proceso de rea-
lizacién de estas copias fotogréficas consti-
tuye una interesante tautologfa icdnica: Pri-

. mero obtiene la foto de una imagen, des-
- puds la manipula pictéricamente con acrili-

cos, vuelve a continuacidn a tomar una
fotograffa para, posteriormente, cemar el
ciclo con un tltimo tratamiento, en este
caso digital. Viene, pues, a ser algo asf

| como -parafraseando a Joseph Kosuth- Ia

imagen de la imagen de la imagen-. Un
curioso palimpsesto plistico.

En algunas piezas rompe con la bidimen-
sionalidad del plano incorporando toda una
bateria de fragmentos de telas, peluches,

| encajes, lazos (en una clara alusitn autopa-

ridica al «etemno femeninos) e incluso obje-

. tos y mufiecos. Pienso en una obrita muy

fresca y sugerente como «Negritow, en la
que combina en un totus revoltuum pintura
acrilica, tela, mantel, tejido elistico y hasta
un negrito de escayola. Un paso més en esta
ruptura de la planitud lo constituyen sus
esculturas, Son obras como «Silla Lazo» o
«Baile en familias, en la que dos figuras en
poliester de plano medio, hombre y mujer,
bailan (si es posible hacerlo sin piemas) con
un nifio-cojin encima de ellos. Juegos
inofensivos o el refrescante deliio de un
nifi@ re-convertido en adulto? F. CARPIO

na casa en la colina que domina
U Nagasaki y su bahia. El teniente
Pinkerton, de la marina americana,
de paso por esta ciudad japonesa, llevado
por un casamentero profesional visita la
pequefia casa que debe ocupar con
Cio-Cio-San, una geisha de quince
afios, apodada Madame Butterfly,
que se va a casar con €] ese mismo
dfa... Empieza asi el acto primero de
la 6pera de Puccini, «Madame But-
terflys, un ejemplo mis de las
nacientes relaciones, a veces un
tanto tortuosas, entre Japdn y Occi-
dente, El recuerdo de la trigica exis-
tencia amorosa de esta joven geisha
ha acudido rdpidamente a mi
memoria al contemplar las obras de |
Enrique G. Lozano (Viena, 1970).
Al igual que el doliente amor de
Cio-Cio-San por el oficial Pinker-
ton, estos cuadros son también un
intento -plistico- por unir y relacio-
nar dos culturas, dos mundos tan
opuestos y tan imantados como Japin y
Occidente. Esta intencién, demasiado
ambiciosa para salir totalmente triunfante,
se articula a través de la re-interpretacién
del imaginario que puebla el UKIYO-E, el

arte de las estampas japonesas del siglo XVL
El empleo de grandes formatos tiende a des-
contextualizar, a transvalorar ¢l sentido inti-
mista, recogido y entrafiable que esas imdge-
nes albergaban originariamente. En una

] ¥ sug mxlura de I
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los refe pop, eincl 5
tipicos de la cultura kitsch, se combinan con
un repertorio carncterfstico de estos grbados
orientales: Kimonos, flores de loto, geishas,
ahnmcm i

tampas del mundo flotante que €l nos re-trans-
mite y de-vuelve actualizadas en su UKTYO-
HOY, representan también, aunque ahora fir-
madas con dosis de conncimiento e ironia
-esa sonrisa de 1a rzdn- los etemos momen-
tos de arte en que los grabados japoneses del
sigo XV1 se detuvieron en el goce y el placer
del efimero vivire.

La factura de estas obras revela un cuida-
doso gusto por la materia, especialmente los

«Butterflys, técnica mirta sobre papel (130 x 185)

para descubrir ese consciente simulacro.

De esta forma, UKTYO-E deviene y se con-
vierte en UKIYO-HOY, tal como sefiala Bryce
Echenique en un texto del catdlogo: «Su inten-
50 viaje al pasado de los UKIYO-E, a esas es-

JANE SIMPSON. «FRESH»

[ de papel que intentan traducir algu-
nas de las calidades y texturas mds tipicas de
las estampas japonesas. Son piezas
que nos invitan, tras una alenta mira-
da, a un lidico ejercicio de midltiples
lecturas, un juego de ficciones que
crea -por medio de la argucia barroca
del trompe 1 oeil- un jardin de sende-
ros-iconos que, como en el relato de
Borges, se bifurcan y se refractan es-
pecularmente en otras nuevas imége-
nes, en ofras representaciones, Pien-
50 en obras como «Memento Mons,
en laque dos geishas construyen a su
vez una enorme calavera o, también,
«Gatos», en la cual la cabeza de un
gato estd formada por la multiplica-
civin de ocho de estos felinos. Pese a

todo, nos queda una cierta sensaciin

como de proyecto pictérico a medio

concluir. Mucho me temo que Ma-
dame Butterfly tendrd que seguir cantando sus
penas de amor no comespondido en esta nue-
va «época de los misefioress,

Francisco CARPIO

Calor bajo la escarcha

en determinados

Galeria Javier Ldpez
Manuel Gonzdlez Longoria, 7. Madrid

Hasta el 19 de enero
oot

on tan s6lo treinta y cinco afios la

obra de Jane Simpson se ha visto

arropada por el reconocimiento
intenacional que el grupo de los YBA
(Young British Artists), al que se la adscri-
be, ha alcanzado en las dltimas temporadas.
Sin embargo, frente a las sospechas y duras
criticas que no deja de suscitar esa mds que
difusa y probl a poélica ¢
generacionalmente, cuyo talén de Aqmles
se encuentra en el descarado aspecto pro-
mocional, con vistas a una rentable comer-
cializacién, a la que se ha visto somelida
tanto por parte de coleccionistas como por
promotores o inversores, el esfuerzo her-
meneiitico més generoso con el que se
puede encontrar su obra es aquel que se la
aproxime sin tener en cuenta ese contexto
tan inestable y fungible. Algo que no resul-
ta demasiado dificil porque, a pesar de su
corta trayectoria el trabajo de Simpson se
articula en torno a un discurso personal que

asombrosamente sélido y d:ﬁmdu
Dos son los motivos que la artista ha en-

" contrado mids rentables, sometiéndolos a di-

versas variantes en un buen niimero de sus
obras. El primero de ellos es el empleo de uni-
dades de refrigeracion aplicadas a diversos
objetos (el pasamanos de una escalera, una
puerta, una ina de coser, distintos mue-

cuentran su impulso ariginal y sus resultados
tan distantes, El segundo de sus «leit motifs»
recurrentes son las pardfrasis a la pintura de
Morandi, al cual Simpson dice admirar pro-
fund. Desde la reproduccion esculté-
rica de sus bodegones en cerdmica o goma,
alterando su escala y color original, y some-
tiéndoles a un frfo o calor extremos, hasta las
ert pardifrasis que de los mismos

A
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Naturaleza. Una de las obras expuestas

bles o mesas con diversos utensilios encima,
elc.), que ¢ una capa de ha o
hielo sobre ellos. Enfrentadas a las conocidas
mesas nevadas de nuestra Susy Gomez depa-
rarfan més de una sorpresa, resultando llama-
tivo cdmo motivos formales tan cercanos en-

realiza con viejos « Tupperwares en los que
el pléstico ya se ha vuelto amarillento y con-
serva ademds restos indelebles de olor.

Como descubri6 asombrado Edouard Ro-
diti al visitar en 1958 el estudio del pintor
bolofiés para una entrevista, «bajo un Mo-
randi acabado se esconden capas de color,
azules y rojos muy vivos que proporcionan
un célido resplandor a los grises y blancos
que vemos en la superficie, Los mismos co-
lores debian existir bajo la espesa capa de
polvo pardusco que cubifa, difumindndolos,
los objetos de porcelana y cristal que pinta-
ba». Pues con Jane Simpson pasa casi lo
mismo, que cuanto mds atentamente se mi-
ra su obra, més calor e intensidad despren-
de a pesar de su aparente frialdad, de su es-
carcha epidérmica.

Oscar ALONSO MOLINA
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% Of (an s6lo treinta ICO ano
obra de Jane Sunpson se ha v1sto
arropada por el reconocimiento

internacional que el grupo de los YBA
{Young British Artists), ai que se Ia adscri-
be, ha alcanzado en las 1iltimas temporadas.
Sin embargo, frente a las sospechas y duras
criticas que no deja de suscitar esa mas que
difusa y problemitica poética compartida
generacionalmente, cuyo talén de Aquiles
se encuentra en el descarado aspecto pro-
mocional, con vistas a una rentable comer-
cializacion, a la que se ha visto sometida
tanto por parte de coleccionistas como por
promotores o inversores, el esfuerzo her-
menelitico mds generoso con el que se
puede encontrar su obra es aquel que se la
aproxime sin tener en cuenta ese contexto
tan inestable y fungible. Algo que no resul-
ta demasiado dificil porque, a pesar de su
corta trayectoria el trabajo de Simpson se
articula en tormo a un discurso personal que

en determinados momentos se presenta
asombrosamente s6lido y definido.

Dos son los motivos que la artista ha en-

contrado més rentahlec enmphpnrlnlno adi-
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Naturaleza. Una de las obras expuestas

bles o0 mesas con diversos utensilios encima,
etc.), que condensan una capa de escarcha o
hielo sobre ellos. Enfrentadas a las conocidas
mesas nevadas de nuestra Susy Gomez depa-
rarian mds de una sorpresa, resultando llama-
tivo como motivos formales tan cercanos en-

cuentran su impulso original y sus resultados
tan distantes. El segundo de sus «leit motifs»
recurrentes son las pardfrasis a la pintura de

Morandi, al cual Simpson dice admirar pro-

fundamente. Desde la reproduccién esculté-
rica de sus bodcgoncs en cerdmica o goma,
alterando su escala X color ngmcu, Y some-
ﬁEflliGledquOUC&.lUl’mm hasta las
desconcertantes paréfrasis que de los mismos
realiza con viejos «Tupperware» en los que
el plastico ya se ha vueito amariilento y con-
serva ademds restos indelebles de olor.
Como descubri6 asombrado Edouard Ro-

_diti al visitar en 1958 el estudio del pintor

bolofiés para una entrevista, «bajo un Mo-
randi acabado se esconden capas de color,
azules y rojos muy vivos que proporcionan
un célido resplandor a los grises y blancos
que vemnos en la superficie. Los mismos co-
lores debian existir bajo la espesa capa de
polvo pardusco que cubria, difuminindolos,
los objetos de porcelana y cristal que pinta-
ba». Pues con Jane Simpson pasa casi lo
mismo, que cuanto mds atentamente se mi-
ra su obra, més calor e intensidad despren-
de a pesar de su aparente frialdad, de su es-
carcha epidérmica.

Oscar ALONSO MOLINA



