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EXPOSICIONES

Galerias Elba Benitez y Javier Lopez (Madrid)

José Antonio Herndndez-Diez

JavIER MARTIN JIMENEZ

Resulta grato comprobar que el
trabajo del artista venezolano Jo-
sé Antonio Hernéndez-Diez (Ca-
racas, 1964) no ha perdido la
fuerza e imaginacién que le ca-
racterizaba y que le permiti6 dar-
se a conocer en Espafia hace tan
so” mos afios, cuando fue pre-
seliado en Madrid en la exposi-
cién colectiva Cocido y Crudo,
organizada en 1994 en el MNCARS.
Aunque han pasado ya casi ocho
afios, resulta dificil olvidar la ins-
talacién que presentaba bajo el
nombre de La Hermandad, en
donde una serie de patinetes con
tabla de tocino colgaban del te-
cho a la vez que podian ser con-
templados mientras eran devora-
dos por perros hambrientos en
monitores de video.

En esta ocasion, la obra que
trae a la capital comparte los es-
pacios de dos galerfas madrilefias.
En Elba Benitez, la galerfa que
aposté por Hernandez-Diez hace
cinco anos realizando su primera
exposicion individual en Madrid,
pr 1ta la obra mds actual del
artista. De una parte, Casi Oruga
es una video-escultura que repre-
senta un gigantesco insecto con
cuerpo y cabeza de cartén. Sus
patas son en realidad pequefios
monitores sobre los que se pro-
yecta la imagen de la lengua del
propio artista, que se mueve Vis-
cosamente sobre el suelo sin con-
seguir desplazamiento alguno, en
un andar obcecado rozando la de-
sesperacion. La impotencia de la
contemplacién de este ser mons-

truoso, patético en su intento de
llegar a algun sitio pero sin con-
seguir moverse ni un centimetro,
provoca un nuevo sentimiento en
el espectador unido a una refe-
rencia fetichista vista con anterio-
ridad en la mayoria de los traba-
jos del artista.

nica hacia la sociedad de consu-
mo, alterando, transformando y
decontextualizando los objetos
habituales de la vida cotidiana.
En Cuatro sabores, Margarita,
La Especial, la distorsién de la
escala y la situacién de las cajas
en la galerfa produce la ruptura
entre objeto y referente inicial,
provocando una reflexion eviden-
te. En este sentido, no se aleja
tanto de la serie de fotograffas de
zapatillas deportivas de marcas
conocidas que, dispuestas verti-
calmente, unas superpuestas so-
bre las otras, creaban con sus lo-
gotipos o letras publicitarias los

José Antonio Herndndez Diez, “O Passageiro”, 2001, cunas de madera, dimensiones variables.
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Por otro lado, tres inmensas
cajas de cartén, manchadas de
grasa y con las huellas simbélicas
del corte simétrico de un cuchillo
sobre su superficie interior, nos
remontan mentalmente a los en-
vases habituales de las pizzas por
encargo. Como ya hiciera en su
dia Oldenburg, Hernandez-Diez
contintia una peculiar critica ir6-

nombres de fildsofos relevantes
de la historia del pensamiento
occidental. Sin duda, son bromas
visuales cargadas de un significa-
do nada inocente.

En la galerfa Javier Lépez
puede contemplarse una escultu-
ra de tintes surrealistas, también
con materiales cotidianos. O Pas-
sageiro parte de una cuna de es-

-

tructura y disefio industrial de fa-
cil montaje, que es desmantelada
y transformada repetidamente
hasta crear una serpiente de ba-
rrotes de madera, que sesea entre
dos salas de la galerfa. En esta
ocasién, Hernandez-Diez se ha
visto obligado a modificar ligera-
mente la estructura original de la
obra para adaptarla al actual es-
pacio que la acoge, sin desvirtuar
en ningun caso la idea inicial,
marcada por el nacimiento de su
hijo el pasado afio. Esta pieza po-
drfa por tanto simbolizar el cami-
no de la vida, como una alegoria
sobre el discurrir de la existencia,
llena de curvas, al igual que la di-
ficultad del artista por criar y cui-
dar al nifo.

Las Gltimas dos piezas que
podemos contemplar son dos
obras pertenecientes a una serie
de digital prints (tal vez si eludi-
mos la traduccion espafiola con-
sigamos evitar la confusién que
provoca esta expresion en nues-
tro idioma) que ya pudimos ver
en la pasada edicién de ArCo, con-
cernientes a la creacién de paisa-
jes abstractos a partir del esparci-
miento y amontonamiento de
iconos de canciones de MP3 en el
fondo de la pantalla de un orde-
nador imaginario. La imagen se
une al sonido cuando el especta-
dor inventa mentalmente la mu-
sica que acompafia a la obra.

Hernédndez-Diez ha impul-
sado su presencia en Espafia des-
de que en 1997 trasladara su resi-
dencia a Barcelona, exponiendo
en las colectivas A vueltas con los
sentidos, en La Casa de América
(1999), y Versiones del Sur, en el
MNCARS(2000), aparte de dos
grandes individuales en el Centro
Galego de Arte Contemporanea
de Santiago de Compostela y en
el Centre Cultural de la Funda-
cion La Caixa de Lleida (ambas
en el afio 2000). M



