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Vuelta al documento

omo viene siendo frecuente en los Uitimos meses

una galeria de la calle San Lorenzo vuelve a cola-

borar con la no muy lejana Javier Lopez. y presen-
tan de manera simultdnea obra de un mismo artista.
En este caso del venezolano José Antonio Hernandez-
Diez, afincado ahora en Barcelona y que es una pre-
sencia asidua en ios espacios espanoles desde que por
vez primera expusiera en Cocido y Crudo.

Al revés que muchos artistas procedentes del cam-
po de las artes plasticas y que en los Gltimos tiempos
han optado por la imagen en movimiento, en el caso
del venezolano desde sus comienzos existe una aten-
cion hacia ella, y asi consté en sus primeras presen-
taciones publicas. Pero no obstante esos origenes en
su obra poco a poco se fue consolidando una faceta
objetual y matérica, que es la que con mas frecuencia
se identifica al arte iberoamericano actual. Una iden-
tificacion a la que él no ha querido renunciar. y que in-
cluso, posteriormente, ha cobrado visos escenografi-
cos, otro de los factores frecuentes para el arte de la
zona. En su caso esa identificacion fue notoria a tra-
vés de algunas piezas presentadas en su exposicion in-
dividual en el CGAC.

Consciente de ese peso de lo objetual, todavia vi-
sible en una cuna en forma de espiral que estara pre-
sente en la galeria Javier Lopez y que fue ensenada en
el Museo Serralves, el artista ha decidido volver a sus
origenes y realizar un trabajo hecho con imégenes y
sonidos, y presentario en una superficie plana, recha-
zando la dimension de la obra como un icono. Como
esta resefia esté escrita antes de la realizacion de ese

José Antonlo Herndndez-Diez. Galerias Elba Be-
nitez (San Lorenzo, 11. Madrid. Tel.: 91 308 04
68. Del 11 de abril al 25 de mayo) y Javier L«
pez (Manuel Gonzalez Longoria, 7, Madrid. Tel.:
91 593 21 84. Del 11 de abril al 18 de mayo).

el propio Hernandez-Diez, sélo es posible deducir sus
intenciones pero no los resultados. que tal vez acaben
siendo influidos por el auge de lo real y del documen-
to cinematogréfico como punto de partida.

trabajo, y se gufa por las intenciones declaradas por

Pablo Llorca

Paseos

por los cuadros del pintor vaienciano Juan Olivares (Al-

cira, 1973), desde su primera exposicion en la sala An-
dré Lambert de Javea en el ano 1999. Se trata de una reti-
cula con vocacion tridimensional, realizada en una buscada
mano alzada, a veces firme, a veces tembiorosa; para ganar
volumen utiliza sencillos rudimentos de perspectiva que le per-
miten flotar en los espacios blancos —espacios de nada— de
estos cuadros. Una reticula que parece funcionar con un sig-
nificado anadido: ser el elemento identificador del trabajo
de Olivares.

Muestra ahora este joven pintor sus ultimos cuadros en
la galeria Espai Lucas de Valencia, tras su paso, hace ahora
dos anos, por la sala institucional que apuesta con mayor ries-
g0 y coherencia por el arte emergente local: la Edgar Neville
de Alfafar. La abstraccion continta siendo el terreno en el que
se mueve Juan Olivares, una abstraccion que nace dei en-
cuentro entre el color, en forma de gesto, y un dibujo militante
que, insistente, pugna por hacerse muy visible. En ocasiones,
la reticula dibujada pierde su forma y queda reducida a una
Unica linea que, como en algunas de las obras de la exposi-
cion de Alfafar, puede cobrar volumen escultérico al salirse fi-
sicamente del espacio reducido de las dos dimensiones. Es-
tos recorridos por los ambitos de la abstraccion parecen, sin
embargo, tener referentes en la vida real. De hecho los titu-
los de algunas obras de principios de la década, como Fia-
néur o Paseante, ofrecian pistas sobre el origen de la imagen.
Pistas que, por coincidencias de fechas, nos pueden llevar a
las relaciones entre las fotografias y las pinturas que Sean
Scully enfrenta unas calles méas alla. en el lvam.

Isabel Tejeda

l | na estructura reticular ingravida pulula obsesivamente

Juan Olivares. Espai Lucas. C/ Jofrens, 6, Valencia. Tel.: 96 391

56 55. Del 4 de abril al 18 de mayo.
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Sensaciones

concibié unas pinturas murales pa-

ra el espacio madrilefio de Juana de
Aizpuru. Fue la primera de las colabora-
ciones frecuentes que, desde entonces,
el norteamericano ha realizado en Espa-
fa. Una docena de anos mas tarde vuel-
ve a las salas de la misma galeria, con
un proyecto similar al de entonces: Ia
concepcidn de pinturas murales cuida-
dosamente pensadas sobre el papel, que
unos pintores se encargaran de llevar a
cabo. El resultado aln esta por ver aun-
que, probablemente, muestre la evolu-
cion que esos murales han tenido des-
de entonces (en aquella ocasion concibid
formas geométricas cuyas caras estaban
pintadas con colores distintos). Lo que
es bastante seguro es que seran muy bo-
nitas, algo que no suele deparar muchas
sorpresas por su parte.

Una dimensién pléstica reveladora de
la verdadera esencia del arte minimalis-
ta. En realidad, es toda la obra de Sol
LeWitt la que, en su evolucidn. revela de
manera nitida los mecanismos del grupo,
su punto de partida y su destino. Y, aun-
que eso es algo que afecta a todo su tra-
bajo, tanto al escultérico como al pictd-
rico, ahora conviene centrarse en este
Ultimo. Pues si él partid, a finales de los
60, de pinturas que consistian en trazos
rectos y blancos sobre un plano, y que
mantenian un orden estricto (no exento
de una emocidn, pese a las premisas de
rigor y antirretinianismo), su evolucion,
sobre todo a partir de la adopcidn del co-
lor en 1980, muestra que son obras emi-
nentemente plasticas, superficiales y be-
llas, por mucho que varios canones del
grupo, como el de la no realizacion fisi-
ca por parte del autor o las premisas pre-
vias de calculo, se mantengan. El punto
de partida puede seguir siendo intere-
sante —uno de los piropos mas grandes
que les gustaba escuchar— pero la per-
cepcion es puramente sensorial.

n finales de los afnos 80, Sol LeWitt

PL

Sol LeWitt. Galeria Juana de Aizpuru.

Barquillo, 44, Madrid. Tel.: 91 310 55
61. Hasta el 31 de abril.
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EI publico espanol ya tuvo la opor-

tunidad de ver una de las piezas

monumentales de Michael Ray
Charles, Crounching beacon, en el
stand de la Cotthem Gallery de Barce-
lona durante la feria de arte contem-
pordneo Arco. La escultura, una de las
cinco que se exponen en la sede bar-
celonesa de la galeria, resulta emble-
matica de la tematica de Charles y de
su voluntad de denuncia.

“I nifo sentado en la maceta co-
mo si fuera una planta, es una imagen
muy clara de cdmo el artista ve la his-
toria de los negros en Estados Unidos:
fueron transportados alli en contra de
su voluntad y nunca les han dejado es-
pacio para echar raices. El nifo, que
encarna la esperanza en el futuro, en
este caso se convierte en un elemen-
to tragicomico”, explica Belén Simoén,
de Cotthem Gallery, indicando la enor-
me pieza de fibra de vidrio y silicona,
que parece muy pesada y en cambio es
ligerisima.

Charles no tiene miedo a que su
obra parezca didactica. Su objetivo pri-
mordial es evidenciar, desde un enfo-
que irdnico, los estereotipos de la cul-
tura afroamericana y su impacto sobre
el desarrollo de las relaciones entre ne-
gros y blancos. Por ello para los ros-
tros de sus figuras, tanto escultéricas
como pintadas, se inspira en las anti-
guas imégenes de la historia de la ra-
za negra o toma prestados los iconos
de la cultura popular desde el Tio Tom
hasta Aunt Jemina, que sonrie desde
las cajas de los pancakes presentes en
la mayoria de desayunos estadouni-
denses.

Los trabajos de Michael Ray Char-
les, un afro-americano nacido en Loui-
siana en 1967, obligan a los especta-
dores a plantearse preguntas espi-
nosas. Por ejemplo, por qué las em-
presas de tabaco y licor enfocan sus
campanas publicitarias hacia las mino-
rias 0 como son representados los afro-
americanos por la industria del ocio y
del deporte. "Algunas de las esculturas
de Charles estan recubiertas con una
patina de betdn. Asi que, tal y como los
negros solian limpiar los zapatos de los
blancos, el propietario de la obra ten-
dré que cuidarla y conservarla, frotan-
dola de vez en cuando con betin”, con-
cluye Simon.

Roberta Bosco

Forever Free. Michael Ray Charles.

Cotthem Gallery. Dr. Dou, 15, Bar-
celona. Tel.: 93 270 16 69. Del 13 de
abril al 11 de mayo.




