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ARTE

Arqueologica memoria

Cristino de Vera expone sus pinturas y grabados en torno a la muerte, un tema
recurrente en su obra, en una muestra que alberga el Museo Arqueoldgico Nacional. El
artista canario bucea en las invisibles y silenciosas profundidades de la psique humana.

CRISTINO DE VERA
Pintura y grabado

Museo Arquealigico Nacional
Serrano, 13. Madrid

Hasta ¢l 17 de febrero

FRANCISCO CALVO SERRALLER

Con ¢l comisariado de Enrique
Andrés Ruiz, Ia muestra redne un
conjunto de 52 obras —26 éleos v
26 dibujos—. fechadas la mayoria
enlos einco afios dltimos. Aunque
Cristino de Veraes un importante
artista, que lleva exponiendo ya
medio siglo, no ereo que se pueda
obyiar, de entrada, lo insolito que
resulta, entre nosotros, ¢l hecho
de que exhiba su obra reciente en
as salas del Museo Arqueologico
sonal, cuyo contenido histori-
co no va mis alld, salvo pocas ex-
cepeione “dad Media. Co-
mo entrar i debatir aqui sobre ¢l
<entido v la conveniencia de esta
iniciativa es. porsus muchs s impli-
caciones, de todo punto imposi-
ble. me limitaré a afirmar que. en
este easo, me parece, no solo opor-
tunin sino, desde un punto de vis-
rrmuseogrifico niis general. tam-
bién interesante.

Por ser Ia muerte el tema do-
minante en practicamente toda
la dilatada travectorin de Cristi
no de Vera v por la concepeion
intemporal con que lo pinta. no
ereoque st obra desentone y. me-
nos. rechine en un ambito que
presenva da memoria de lo inme-
morial, como es. <obre todo, la
memoria del silencio anterior s
eserituri. Porotma parte, estos
s par encima de Ia historia has-
ta arribar, como guien dice. a la
noche de los tiempos, ha caracte
rizado o In vanguardia del siglo
XX. que s¢ hainspirado en el arte
prehistorico ven el de los pueblos
primitivos. Pero, mis alla de es-
tas justificaciones. lo que palpita,
en este enso conereto de Cristino
de Vera, s ¢l encuentro con la
memoria vertieal, ue nutre ¥
habita en la ereacion artistica,
veees, con una evidencia espec
mente luminosa. Segin ha vivido,
¢l hombre ha tenido un senti-
micnto ¥ una coneepeion v
bles acerea de la muerte. lo verds
deramente esencial ¢ includible

‘Crineo de nul»ulln yoela' (1997), 1Ir Cristino de Vera.

de su existencia. Los cambios ha-
bidos ¢n ¢ encin humana
de o mortal no han horrado por
completo lo antes sentido v pensa-
do al respecto, sino que todo cllo
se ha ido depositando estratigrifi-
camente ¢n el pozo sin fondo del
recuerdo inconsciente, ctiva no vi-
sibilidad superficial no significn
que no sea real ¥ operativo.

Desde siempre, las image-
nes v la prnpr; sensibilidad de
Cristino de Vera han buceado
por entre estas invisibles ¥ silen-
ciosas honduras de la psique
humana, provocando esta excays
eion v al L irrupeion pictori-
ca de esta lJuminaria enterrada,
cuvo resplandor, alumbrando el
intemporal valle de bt muerte, es,
sin embargo. el alimento huma-
namente n dvificante. Desde
esta perspeetiva existencial. Cris-
tino de Viera ha oteado muchos v
diversos restos artisticos que en-
ran, con ¢l v con su obra, este
1o hilo crucial del memento
mori. lo que hace reconocer al
contemplador de su pintura. no
solo innominadas huellas
logicas, sino referencia
nitas barrocas. a Bocklin o a Mo-
randi. Cristino de Vera ha sabido
rumiar este legado existencial del
arte con la s fosa ¢ intensi
concentracion de un mistico, con
lo que no es extranio que, al final,
le salga de sus propias entrafs

Suntuosos despojos

Dario Villalba es uno de los referentes decisivos de la escena plastica espanola. Su constante busqueda lo lleva
ahera a un uso crudo de la materia mas ligado a la aridez de un paisaje que a las anteriores referencias intimistas y
urbanas que ha trabajade en el pasado. Escombros que remiten a una aspera poesia de la imagen.

DARIO VILLALBA

Galeria Metta

Mearqués de la Ensenada. 2
Madrid. Hasta ol 2 de febrero

FERNANDO HUICY
En ks cuntro déeadas que acomu-
Iaen suvehemente travectoria pe-
ro con creciente impuiso en
dos mits recientes, Dario Villalha
San Sebastian. 19:39) nos ha ne
tumbrido a la reiternda irmupeion
de quichrms espectaculares en el
planteamiento de s tradajo. Aun
asi. lo que afloraba ante todo de
i ineguivoe: en cada nuesn
v ello da la medida,

postre, de esa vertiginosa densi-
dad que sitia al artista entre los re-
ferentes decisi as. de numtnmuh
na actual— e siempre, mas alli
de Ias diferencias eventuales, nn
fragoroso reordenamiento de las
aristas dramaticas sobre fas que
estructura cn esencia su identidad
vertebral, O, lo que es lo mismo,
mbiar compulsivo no era si-
no un inflexible e
entrania cseneial.

Sin embargo. pocos entre esos
quichros han resultado tan impac-
tantes, ninguno quizi, como el
aue havenido @ dar origen al to-
rrencial cielo desarrollado por Vi-
llalba en Jos @ltimos meses v del
que esta muestm ofrece una sinte-

como lo mits original y personal-
ment

CIOS, HINGUE cit-
davez mis decantado, en su obra
reciente, en fa que lx compo-
sicion toma un cariz eristalino v
matematico, que nos b voear
Tos bodegones de seceion duren
de Sanchez Cotan. Y ¢s gue la
plasmacion pictérica de lo es
cial convierte Ia representacion
en algo plano v cabalistico, de di-
fuminada reverberacion sorda,
donde se recortan los apurados
perfiles de apenas un par de figu-
ras. formal y simbolicamente. su-
marias, como la calavera, el espe-
o el eabo de una vela o un frigil

eacharro sin edad. éPor qué en-
tonees, ¢

dose ha llegadoaes-
eguir pintando v
I inseripeion de
unas simples eifras? Se podria
ru\'lmmlrrq\m el misterio no se
explica. sino que se constata, pe-
ro en el misterio de pintar
mismo fa necesidad de que la me-
moria de las cosas nos sea dadaa
través del pilpito tactil de su picl.
En cste sentido. la pintura de
Cristino de Vera no represents
noque acaricia la realidad, v, me-
diante la tenue Hama de golpes
de pincel, casi puntillista, cubre
¢l lienzo como con una (khm«h

Ifombra de colores aps s, ha-
ciendo asi sentir la l-pilkrnus de
la materia que nos hace estreme-
cer de vida,

sis ba Dos factores confluyen
en la génesis de esta serie, ambos
en principio inéditos en el hacer
de Villalba, que se confiesa el pri-
mer sorprendido de su aparicion,
Uno se sitia en el uso, tan despia-
dado v broneo ademis, de la mate-
ria. en apariencia tan ajeno a las
estrategias  de  distanciamiento
coneeptual que asoctimos a la ubi-
saeion identitaria del artistaen ol
contexto de su generacion: remite
el otroa ladspera resonancia terri-
del imaginario de Casti
da de i vdelour-
bano inherente s poctic

Pero, unavezm \ !0""\‘ emer-
e tras la sorpresa inicial es ka evi-
dencia del encaje natural, como el

Exposicién de G. Paneque en la G mlcnn Hrmrlrh Ei hrhnn[l.
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El arte como

ensayo

Guillermo Paneque propone un ejercicio de reflexion
sobre varios temas y conceptos estéticos a través de
una transposicion del pensamiento a la imagen.

GUILLERMO PANEQUE
Conceptual

Galeria Heinrich Ehvhardt
San Lorenzo, 11. Madrid
Galeriu Javier Lope=

Manuel Gon=ile= Longoria. 7
Madrid

Hasta ol 5 de febrero

JAVIER MADERUELO

Hacia 1570 se le ocurre a Mi-
chel de Montaigne eseribir
sus opiniones sobre temas
muy diferentes, inaugurando
asi un género literario que s
conoce con el nombre de “er
savo”, Frente al tratado filos
fico, que reclama una unidad
de conceptos ¥ una articula
cion y coherencin de sus par-
tes, el ensavo es un escrito
breve en el que se a un
fenémeno o un concepto de
forma subjetiva, evitando los
dogmatismos v sin necesidad
de extraer conclusiones.

La exposicion de Guiller-
mo Paneque (Sevilla, 19
estd formada por una serie
heterogénea de objetos. i
genes v textos que parecen in-
coherentes en cuinto a sus
géneros artisticos, formas v
materiales. Lo que ¢l artista
pretende mostrar no son, sin
embargo. los objetos, imig
nes o textos en cuanto tales
no, mis bien, una serie de

-

de la mano al gnante, que su inser-
cion encuentra en la poética medu-
lar de nuestro artista y que deriva
de la relacion de intimidad que, al
fin yal cabo, enraiza 2 ambos facto-
res en la desgarrada tradicion del
naturalismo espafiol, que centra
también de modo decisivo. sabe-
inquictud de Villalha. Co-
sa distinta es, por supuesto, lama-
wistral apropiacion que el artista
establece, Hevando el toro a s te-
rreno v eargando a la par la suerte
con la confrontacion en paralelo
de esadoble objetivacion, la enfati-
ea fiteralidad del ordenamicento
aleatorio de la materia v el desdo-
blamiento distanciado por el me-
dio fotogrifico. Mas en su despia-

ideas que guedan vehicula-
das a través de cllos. Estas
obras. por tanto, deben ser
contemplad entendidas,
en cuanto piezas de “arte con-
ceptual”, como ensayos. 2 la
manera de Montaigne, como
analisis personales de feno-
menos v oconeeptos que, sin
pretender una articulacion
coherente ni cefiirse al dicta-
do de formalismos coneretos,
han servido al artista para in-
dagar en temas muy diferen-
tes. como son: los prototipos,
las relaciones de la mirada. el
papel del espacio, ¢l sentido
del movimiento o la manera
enque se expresan los medios
de comunicacion.

Pancque realiza asi un en-
sayo sobre cada uno de estos
temas, pero, en vez de eseribir
un texto literario, busca las
imagenes, construye los obje-
tos v selecciona las frases que
comentan o ilustran estos con-
ceptos, que son tratados como
reflexiones personales del ar-
tista. Al final. aunque €l co-
mo Montaigne, no pretenda
sacar conclusiones ni dictar
moralejas, lo que queda paten-
te en las obras de esta exposi-
cion es la erisis de los codigos
que esti experimentando el ar-
te actual, una erisis que, en el
fondo. no« que un refle-
jodel ocaso de las ideologias v
de la vacunidad de las ideas.

mas

Obra de Darfo Villalba.

dada andacia, reserva o la postre
¢l dltimo Villalba un postrer um-
bral de deslumbrante descon
ll’,k‘l muluuvmnrn estis acota
nes inmediatas de escombros v
vertederos aflor en definitivie en
su diccinn miis suntuosa ademiis,
ica de lo pictorico.




