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GREG BOGIN

Galeria Javier Lépez. Manuel Ferméndez Longoria, 7. Madrid.
De 155.000 a 1.345.000 pesetas. Hasta finales de diciembre

acido en 1965 en Nueva York,

ciudad donde vive, Greg Bo
gin es casi por completo descono-
cido en Espana -su galerista e in-
troductor ya mosiré una pieza suya
en la ultima edicién de Arco, pero
he de reconocer que, pese a ocu-
parmne entonces del cornentarnio so-
bre pintura intemacional, no reparé
en ella-. Primera razén, pues, de
agradecer es el gesto y el nesgo de
apostar, 0 al menos tantear insis-
tentemente, sobre un artista todavia
joven —o ha realizado toedavia una
decena de muestras en solitario—,
ademas foraneo y cuya obra no es
precisamente facil 0 inmediatamen-
te asequible para el degustador ha
bitual.

Del temperamento de Bogin dan
buena idea, creo, los tilulos de sus
exposiciones -"Servicio con una
sonrisa”, "Supermercado” o “Pane-
les para el embellecimiento de inte-
riores”, que es el que ha elegido pa-
ra ésta- y, también, la némina de
homenajes o intereses contrapues-
tos que inscribia en uno de sus ca-
talogos. Si el primer nombre pro-
pio era el de Frank Sinatra, la lista
inchuia con idéntica valoracion el for-
malismo con el minimalismo, los

“Environment enhancement panel
V", de 1999

plasticos con 12
con g Coca:Cola. Para abundar en
0s nombres citaré los restants
Sam Peckinpah, Blinky (Pdierma), *
Kafka, Charles Eames, Chaifag

Bronson, Bamett Newmann, Stéve «2

McQeen, Donald Judd, (Philip) Gus-
ten, (Fiet) Mondrian, Bob Hope, Jo
seph Albers, Joseph K., Nino Rota,
Eero Saarinen, Bruce Lee, Dr. No,
Doyble Elvis. Cantantes, actores de
cine, artistas plasticos, un solo es-
critor con &l mas soiitario de sus per-
sonajes vy, por ulfimo arquitectos.
Escenificacion, acofnpariamiento, fi-
teratura y construccion; ro parece
mala mezcla. -~ ;

Sus pinturas y esculturas son de-
cididamente frias, qué dige fas, son
heladeras. Las pAmeras nunca res-
ponden al formate tradicional, mues-
fran una sucesion y. combinacion de
cclores planos, que unca nos atre-
veriamos a considerar como boni-
t0s, sino fingidos voluritariamente
como colores-industrales o instru-
mentales. Algo en estas piezas su-
giere gue si presiongsemos con &l
dedo-sobre alguno de esos rectan-
gulos a modo de botones algo ocu-
miria, algo se iluminaria, algo atrave-
sarid inexistentes circuitos. Tienen
algo de pintura elect a, de -
mulo de energia estatica.

l.a Unica escultura incluida en la
exposicion se acornpaia, en no
viazgo dle vecindad, de una gran
rnaceta con un poto. Cual si Bo-
nin identificara fa funcién de su
obra con la que cumplen las
plantas. Una curicsa mane-
ra de formularse pregun-

tas sobre la cualificacion
de lo decorativo en la
hera actual, un tema
que adquiere dia a
dia, en mi opinién, re-
{evancia, alas que el
norteamericano res-
ponde apropiando-
se de la estética co-
mercial -muchos de
sus dibujos y algu-
nas de sus primeras
obras recuerdan logos
empresariales- para
devolvérnosla con una
posmodema mueca pop.

Mariano NAVARRO

Jtopia 0 ef Martini

Javier Winthuysen:
*“Jardin de los cerezos”.
Oleo sobre lienzo

JARDINES DE ESPANA

Fundacién Mapfre Vida. Avenida General Perén, 40. Madrid.

Hasta el G enero

.o 3l v %
Pocas vaces &l objeto de una
_ exposicion colectiva esta tan
justificado y ajustado a un princi-
pio vertebrador como en el caso
" de ésta dedicada a la pintura es-
panola de jardin-que ha comisa-
* riado Lily Litvak. Y es que, acos-
tumbrados a colectivas masivas
sin orden alguno, sorprende en
contrar un eje, complejo por su phu-
d y la amplitud de sus rami
ones, pero, alavez, central,
gue conduce, no solo las inten-
ciones de la muestra, sino también
una posible reflexion posterior.
Esta muestra ha seleccionado
setenta y cuatro obras firmadas
entre 1870y 1936 y pertenecientes
a casi treinta artistas espanoles im-

portantes, adscritos a diferentes .

movimientos pictéricos. Se abor-
da el tema del jardin desde nume-
rosos puntos de vista, pero siern-
pre situdndolo en el centro de su
preposito. Lo primero que ratifica
la muestra es que, durante el iti
mo cuarto del XIX y el primer tercio
del XX, y coincidiendo con un re-
surgirniento de los parques publi-
cos y patios privados en Espana,
surge el jardin como idea tematica
esencial para la pintura, como lugar
separado del resto, separado, in-
cluso, de la otra pintura al natural.

£l jardin, asi, servira durante mas
de cincuenta anos como escena-
ric para la representacion de dife-
rentes ideas estéticas y evocacio-
nes poéticas. Por un lado se

empleara como asunto que facili-
ta una recreacion abusiva de la na-
turaleza, un ambienie gue permits
la creacién mas aila del objeto de
la observacion. Por otro se recu
perara el lugar como simbolo, aso-
ciandose de iguai forma al edéni-
co espacio de encuentro entra
naturaleza y creacion, entre hom
ore y plenitud, que al de la consta
lacion del paso del tiempo, de la
vejez y la muerte

Se resalta aqui, ademas de al of
vidado Javier de Winthuysen, a dos
artistas fundamentales: Rusifiol
y Sorolla. & primero, observador
de lo oculto y la fragilidad, sobre-
cogido por el misterio que aloerga
el jardin, consigue transmitir una
emocion profunda e insistente que
llega a su cima con la noctumidad
de un camino y unos cipreses.
Sorolla, por su parte, es de nuevo
el pintor de ! vida en su cénit, acer-
candonos ¢l paraiso a la tierra con
ninas saltando y la totalidad del uni-
verso sostenida en &l espegjo de
una fuente. En rmedio, el resto,
todos interesantes, muchos bue-
nos, pero parece apropiado des-
tacar las mujeres de un modernis-
ta Anglada Camarasa en el
exuberante “Le paon blan” , o las
"Andaiuzas”, del sensual lturring,
asi cormo obras puntuales de un
Joaquin Mir febril o de un Liorens
intimista

Abel H. POZ

EL CULTURAL 21,1199



