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ron en Sus-primeros pasos, pero, principal-
mente, ¢l ¢ltimo de.fo; itados.. En 1925,
participd. en la: eXpasi on de Artistas 1béri-
cos y se marchd , donde residi6 de
forma -intermitgnie x 1935, aunque sin
perder contpeto con-Espaiia, donde con-
tinua su colaboracion constante-con las re-
vistas graficas. Durante estos diez afios,
ademds. de poder.seguir en: directo y con

provecho la evolucion de la vanguardia in-

ternacional, Sdenz de Tejada extendié tam-
bién sy actividad artistica a una niwy varia-
da clientela extranjera.

El'inicio.de la,guerra civil-de sorprendio en
La Guardia -y se glisté yoluntario en las tro-
pasde Frapco.donde estuvo combatiendo y
trabajando como ilustradoren ek servicio de
propaganda nacional, Dyrante la. posguerra
y hasta.su muerte,~acaecida; en' Madrid el
aii01958. continué con su.uctividad febril
de pmwr ilustrador ¥ escendgrafo, ala que
X ilatada labor docente, ya que, en
1944, pbtiene por oposicion la catedra.de

Dibujo dediustracion en ki Escuela de Bellas -

Artes.de San Fernando, una es-
iatidad docente que com-
bind, en lowaui guientes, con
lat de-Pigturpe M on la Escue-
fa de Axtes y ¢ '
Su dnbn}o 3 h)zo a partir de
entonces més barroco y estjliza-
do, de una ampulosidad elegan-
te, no exenta siempre de un ma-
tiz realista-en los detalles. Es
verdad que fue perdiendo ese
profunde seritido innovador de
su juventud y esa extraiia inten-
sidad que hacfa tan originales e
inquietantes sus dibujos hasta
los afios-40; con-todo, y fuera
cual fuera el-soporte y cometido
de lo que hiciera, Carlos Sdenz
de Tejada jamas-cayd-en el aca-
demicismo ni en la vujgaridad.

Ricardo Bernardo (1897-1940)

La prematura,mpeste ey ol ¢Xilio del canta-
bro Ricardg fe nhndo, guizd nxpllque el
prolundn & injus n e -gpe.cayd su

obra casi hasia: fines de: la -déoada., de 1970,

Lo que arijsticamente hizo entre 1925 y la
fecha de su-muerteq.en -Mardeila, l¢ hace
acrecdo,c a uno de los puestos mas destaca-
dos de la-vanguardia plastica

espanola. En

1 Lamodiven Espaiie’) de Stvenz dé- Tejiadt.

ha sido mas eficaz, pues, al menos, ha con-
seguido algo aun increiblemente negado al
cantabro: aparecer en los diccionarios de
arte espafiol delsiglo XX. Esperemos que la
labor emprendida desde hace afos por Est-
her Lépez Sobrado modifique este olvido

‘tan absurdo comio injusto.

Los primeros pasos artisticos de Ricardo

-Bernardo se parecen bastante a los dados por

Saenz de Tejada, ya que no en balde eran
rigurosamente coetdneos. Esto significa que el
cantabro pasé también por la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando, donde, sin em-
bargo, fue discipulo de Mufioz Degrain. Pos-

teriormente, tras haber realizado una primera- .

exposicién individual en 1919, marché'a
Paris,- donde: permanecié un afio y trabé
amistad con José Maria Sert, y Federico
Beltran Massés. En -este contexto se explica
que el primer estilo de Bernardo tuviera cierto
aire simbolista, a la manera que esta ten-
dencia se decantd en nuestro pais, que incor-
poraba dosis de realismo y regionalismo, este
tltimo a-la manera de los pintores vascos.

chnrdo B«.mrlrdo posa en su (-sludm de Paris en 1! 920

Un viaje a Cuba en 1924 y una posterior
residencia en Madiid, dende visito con in-

terés la exposicion de los Artistas Ibéricos °

de 1925, constituyen jalones quc configuran
su madurez personal y artistica. Sin cambios
estridentes, Bernardo evoluciond hacia: ese
realismo, entre magico y clasicista, que
triunfé e Ewropa 2 fines de los afios veinte
y los treinta. De hecho, su obra.mds intere-
sante es la que pintarentre aproximadamente

‘Oriente y Occidente', pintado por Bernardo en 1929, hoy en paradera desconacido.

(1932) son algunes de los' mejores ejemplos

‘de esta espléndida madurez, luego brutal-

mente interrumpida por su muerte prematu-
ra en el exilio francés.

Hay que aclarar, no obstante, a este res-
pecto que Ricardo: Bernardo no adopt6 nin-
guna militancia radical aparte de la de de-
clararse republicano convencido y, como
tal, fiel al Gobierno cuando se produjo el al-
zamiento franquista de 1936. En cualquier
caso, huyo cuando cayé Santander y, desde
Francia, presenci6é no sélo la definitiva
derrota de la republica, sino también la in-

vasion nazi, muriendo poco'después, como ...

venimos msxsuendo en Marsella, a los 43
aiios.

Ricardo, Bernardo murié, por tanto,
cuando comenzaba a dar artisticamente lo
mejor de si, lo cual no significa que no deja-
ra una obra que comparativamente estd
entre las mejorcs de la vanguardia espailola
de aquellos afios. ;Quién, sin‘embargo, la
iba a reivindicar, si, ademas del estigma
politico, quienes mejor la conocian y podian

estimar, la sociedad canta-

bra de entonces, artistica-
mente muy conservadora, se
habfa mostrado hostil, salvo
naturalmente unas pocas ex-
cepciones? Esto explica el
pesado silencio, primero, e,
inmediatamente después, el
olvido que se cernid sobre él
hasta practicamente los
: afios de'la transicion hacia
la democracia. Sélo enton-
ces se comenzo a rescatar el
nombre de Ricardo Bernar-
do en exposiciones sobre la
vanguardia historica de
Cantabria, como la que’se
organizé en 1977 en-Santan-
der. De todas formas, atn
queda mucho por:hacey vy,
entre ello, algo tan fundamental 'como tecu-
perar cuadros que aun estan-perdidos, por-
qug probablemente sus propietirios actuales

-.desconocen la relevante personalidad ‘del

. pintor que los realizd. La préxima‘teiros-
pectiva, que anuncia el museo de Bellas -

* Artes de Santander, puede, por tanto, ayu-

dar de forma muy eficaz a localizar esta
obra no identificada y completar el catilogo

- del artista, la tinica- manera de reivindicar su

UN POP CON SABOR
MUY MEDITERRANEO

PINTURA Y ESCULTURA
ANTONIO DE FELIPE

PALKCIO DE-Lk DIPUTAGION PROVINGI.
DE CADIZ, PLAZA DE ESP)

HASTA EL T DE AGOS

L'i'puol'icid‘ld el cine, el-
@aniour-y hasta maestros como
Yeli

(\"\Iu\uu 1965). Esta muestra,
la'mayor del ‘artista, redne 120
* ‘obrds entre pinturgs, dibujos
y'escu[(uvns'du'cm ton. El pop,
que marca toda su'producgion,
sEenriquececon un sabor muy
- mediterraned, imezela de ironia
+ barroguismo. Pueden verse

« L infanta de ndiranja o

‘La utifer Worando de Picasso
corkileenex, En Rostros, el
valencian® retrdta a Montserrat
Ca\'bal[é ‘@indy Crawford

.0 Angala Molina (obra hecha
para Carhe ir emuln de
Almodévar). /M. M.

EDWARD RUSCHA:
LA PALABRA PINTADA

* GRABRG0S Y FOTOGRAFIAS

“Ruscha (Omdhd. 1937) iniciod
una obra basada en la
representacion de rotutos
‘comerciales, un tipo de mirada
‘cotidiana que entonces se
~iinterpretd como pop. Con

perseverancia ha seguido
insistiendo en la‘utilizacién de
las palabras que han cobrado
forma plastica y autonomia
como tema de la pintura,

: traspasando asi los limites que
separan al pop-art del arte
conceptual, Pero las obras que
ahora se exhiben en Madrid,
grabados y fotografias
alteradas, corresponden a un
género menor. Entre ingenuas
y torpes, son piezas que carecen
de la garra y la originalidad
sobre la que se basa su fama
internacional, /3. M.

LAS AUTOLITOGRAFIAS
DE GUSTAVO DE MAEZTU

OBRA GRAFICA o
GusTavo e Maezry

MUSEQ DE BELLAS ARTES

PLAZA DEL MUSEQ, S/N. BILBAO

HASTA FINALES DE AGOSTO

El' Museo de Bellas Artes de
.‘Bitbae ha urglnuado, al
“weninplirse el-50° aniversario
del falfecimiento de Gustavo de
MiteztwVitoria, 1887-Estella,
1947, vraigxXposicion
.mtologlc? de sus grabados, que
ha coincidido con la edicién de
* un catdlogo de la totalidad de
* suobra gratica. Maeztu llegé al
extremd de inventar el término
. awtolitagrafia parva referirse a
- sus geabudos sobre planchas de
-ipiedra, en los.que era el Gnico
- respensablé de todos los pasos,
i desdy ckdibujoinicial hasta la
impresién'en el taller. Al igual
f, gue en su obra pictérica, en los
abados representd paisajes,
:retratos y escenas populares y
“religiosas: Entre las 25
litografias seleccionadas para
la exposicion, de un total de 42




