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«Todos los pintores estan

afectados por la moda»

El Museo Guggenheim (Bilbao) y la galeria Javier Lopez (Madrid) se
reparten estos meses a Alex Katz: el primero recorre sus paisajes, la
segunda se ocupa de sus retratos mas recientes

s curioso cémo
aquella tarde Alex
Katz era unainsu-
perable version de
- _.J uno de sus autorre-
tratos. Posaba en una sesion fo-
tografica entre el jardin y el es-
tanque que rodea a la galeria Ja-
vier Lopez, y todo, hasta la luz
limpia después de la tormenta,
resultaba bastante norteame-
ricano. A sus 88 afios, Katz, ves-
tido de joven neoyorquino, apo-
yaba su cuerpo como de baila-
rin ligero y fibroso mds que de
pintor, contra un ventanal. De-
tras quedaban varios de sus re-
tratos femeninos y un tinico au-
torretrato. Uno de ellos nos mi-
raba distinto y punzante: un
gigantesco desnudo doble, de
fondo claro, mujer de ojos azu-
les, piel transparente y labios
rojos. Parecia que ahi no habia
nada y; sin embargo, estaba todo.
Era un retrato frio, contenido y
misterioso. Fuera del tiempo.
Parece que la agenda artisti-

g

ca de este otofio en Espafia se
rinde ante Alex Katz (Nueva
York, 1927) con la doble inaugu-
racion de la exposicion Retra-
tos, en Javier Lopez, y Aqui’y aho-
ra, en el Guggenheim de Bilbao
con una seleccién de paisajes.
¢Como es el didlogo entre sus
grandes paisajes coloristas y
la impresionante arquitectu-
ra de Gehry en Bilbao?
Funcionard bien. La arquitec-
tura de Gehry es contempora-
neay mis cuadros también lo
son. El tamano de las salas no
me preocupa. Ya expuse mis
Smiling Women. Mis cuadros
soportan bien esa escala: con-
trolan el espacio profundo.

No existe un critico capaz de
ubicarle dentro de un movi-
miento artistico. Permanecer
independiente no seria facil.
No lo fue. Hubo, imagino, mu-
chos malentendidos y falta de
interés por mi parte. En mis pri-
meros afnos estaba volcado en
mi mismo. Incluso cuando mi

pintura evoluciond hacia el rea-
lismo, ni era realismo puro para
los realistas, ni abstracta para
los que se dedicaban a ello.
Esos primeros afios coinciden
con el final de la Segunda Gue-
rra Mundial. A pesar de la ten-
dencia del expresionismo abs-
tracto y de su amistad con Po-
llock, se mantuvo fiel a la
figuracién.

Me encontraba bien ahi. Ocu-
1Ti6 de forma espontanea. Des-
cubri que pintar de una mane-
ra automatica permitia extraer
con mas facilidad las verdade-
ras ideas de mi subconsciente,
y ahi es donde queria ir. Me sen-
ti seguro desde el principio.
¢En qué consiste para usted el
proceso creativo?

Empieza cuando uno se fija en
algo que le parece,interesante.
Primero hay que aprender a di-
bujar. Ese es un proceso y un es-
fuerzo con uno mismo, un acto
de voluntad. Después se van
acumulando escenas y expe-

riencias de belleza en el sub-
consciente. Todos esos impac-
tos adquiridos quedan almace-
nados y, cuando vas a por ellos,
tu técnica y trabajo de almace-
naje se pone en marcha de ma-
nera automadtica. De la misma
manera que un bailarin tiene
memoria en sus musculos, un
pintor la tiene en su subcons-
ciente para recuperar la belle-
za. Para mi, es la parte mas
atractiva de la produccion.
¢Cudanto y como cuentalaluz
en sus cuadros?

Laluz es algo que coge las ideas
ylas convierte en algo més com-
plicado. Es el elemento esencial
de la pintura junto con el tiem-
po. Los cuadros tienen que te-
ner los maximos contenidos de
luz y tiempo. La luz ha de ser
ser precisa en un tiempo preci-
s0. Algunos de mis cuadros los
pintoalas 9:30 horas; nialas9,
nialas10.

Parece un principio muy im-
presionista...
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Si, solo que la diferencia estd en
la técnica. Ellos pintaban capa
sobre capa de color, su superfi-
cie era suave. La mia es dura por-
que mi pintura viene del arte
abstracto. Yo pinto mas rapido.
El tiempo también es importan-
te. Mi manera de pintar es mas
parecida a la de Sargent, y me-
nos a la de Monet.

Su otro gran aspecto es la es-
cala. ;Qué hay detras de esos
lienzos gigantes?

La escala es poder, fuerza. An-
tes.no se habian pintado gran-
des rostros, ni paisajes grandes
que invitasen a entrar en ellos.
Picasso y Matisse casi nunca
pintaron a gran escala, y para
‘mi fueron los més grandes. Los
expresionistas fueron, en mi
tiempo, los que volvieron a ella:
yo cogi aquello prestado y ade-
mas, pretendi batirlos en su te-
rreno: queria derribarlos, que
con mi fuerza cayeran al suelo.
Admite que labase de eso no
estd en el expresionismo, sino
en Europa, en Venecia...

Si, eso es. El Veronés pintaba a
gran escala, su pintura tiene
musculo, se expande. Rothko,
por el contrario, es un gran pin-
tor, pero sus lienzos no sopor-
tan mas de 12 0 15 metros.

Es un pintor de la vida que
pasa, de lo banal, del decorati-
vismo que reivindicaba Matis-
se. ;Qué le parece la pintura
como moda?

La moda para mi es una gran -

corriente que contagia todo. Y
que no esté controlada. Es una
gran ola cultural que nos atra-
viesa. El interés por la moda su-
pone el interés por el tiempo en
el que uno vive. Todos los pin-

La luz en los cuadros
«Ha de ser ser precisa
en un tiempo preciso.
Algunos lienzos los
pinto a las 9:30 horas;
nialas 9, nialas10»

tores estdn afectados por ella,
pues todos intentan hacer algo
nuevo. Nos aburre que todo siga
igual. ;Como se conecta una go-
rra de béisbol con la moda? Al
final, la moda tiene que ver con
como te la pones: es el nieto el
que explica al abuelo como debe
ponerse esa gorra.

De Bonnard llegé a decir que
habia «traido el color a Nueva
York». ¢Cudnto le influy6?
Antes de €], Nueva York era en
blanco y negro. Cuando hice mi
primera exposicién alli en 1951,
un viejo pintor me dijo: «{El arte
figurativo estd obsoleto y el co-
lor es francés!». Entonces llegd
Bonnard y todo cambié. Picasso
y Matisse trabajaban con for-
mas bien marcadas en su con-
torno. Para Bonnard, la forma
casi no estaba presente, se di-
fuminaba, igual que con Pollock
y con mis cuadros: la pintura se
expande.

Posteriormente le impresioné
mucho Munch. En Madrid te-
nemos una retrospectiva mag-
nifica ahora en el Thyssen...
Munch es un fantdstico pintor,
técnico, pero no me interesa mu-
cho sumensaje psicolégico. Lo
encuentro un poco afectado. Sus
perspectivas estan apoyadas en
fotos que exagera.

OSCAR DEL POZO

Han existido muchas descrip-
ciones de Nueva York desde
‘Whitman. ;Qué es Manhattan
para usted?
Yo naci alli. Todo el mundo era
pobre y accesible. Luego fui al
Cooper Union School y me im-
presiond tanta gente activa. Para
entrar tenias que ser inteligen-
te. Alli estaban Frank O'hara,
Jonh Ashberry... Gente brillan-
te. Por unas razones u otras, lo-
gré encajar entre ellos. Les gus-
taba mi pintura y aquellos afios
fueron fantdsticos.
Maine es la otra referencia de
su biografia. Alli empieza su
historia de amor por el paisa-
je, que llega hasta hoy y la ex-
posicién del Guggenheim.
Siempre he hecho paisaje. Pero
un dia en Maine vi un poco de
nieve pegada a un drbol y pen-
sé: «Eso puede ser interesante
sobre un lienzo grande». Luego
me metien laidea de los envi-
romental landscapes. En los
ochenta pasé a pintar grandes
paisajes. Fue divertido.
¢Como viaja su pintura a nues-
tro pais?
Mis cuadros no viajaban bien a
Europa, lo hacian fisicamente,
pero no calaban entre el ptbli-
co. En 1990 todo cambi6 por di-
versas razones. De hecho, Eu-
ropa estd mds presente en mi
trabajo que Estados Unidos. Una
vez, en mi exposicion Smiling

- Womenen Madrid, un gran es-

critor vino a verme y; tras 20 mi-
nutos delante de uno de los cua-
dros, me dijo: «Esto no es pop;
este cuadro pertenece a la pin-
tura europea». Eso fue lo que
cambid, y no fue la critica la que
produjo el cambio, sino la gen-
te contemplando mi pintura
desde otro dngulo.

Querria terminar preguntan-
dole por la pintura espafiola,
por su influencia en usted...
Todo pintor sabe lo que es ca-
paz de hacer bien y lo que no.
En este sentido, Velazquez cu-
bre un espectro enorme. Su pa-
leta refleja el mejor gusto, y; sin
embargo, no usa una gama com-
pleta, no usa el amarillo, que es
un color que llega lejos. Pero es
capaz de transmitir sentimien-
tos al puiblico de una manera
que nadie més puede igualar.
Cuando uno observa a los gran-
des maestros se da cuenta de lo
que son capaces y en lo que fa-
llan. En sus resquicios es don-
de estd la oportunidad para los
que venimos detras.
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Alex Katz Aquiy ahora Museo
Guggenheim. Bilbao. Avda. Aban-
doibarra, 2. Comisarios: Michael
Rooksy Petrajoos. Colabora: High
Museum of Art (Atlanta). Hasta
el 7 de febrero Retratos Galeria
Javier Lopez & Fer Francés. Ma-
drid. C/ Gecho, 12B. Hasta enero



