La realidad como juguete

David Levinthal utiliza juguetes y figurillas para construir imégenes de gran carga simbdlica.
El prestigioso fotdgrafo norteamericano expone su obra por primera vez en Espaia

Por Roberta Bosco

0S JUGUETES NO son inocentes. Son

concebidos y construidos con la vo-

luntad de conformar una determi-

nada imagen de la sociedad. Cada
uguete tiene una larga historia detrds”. Lo
afirma con conocimiento de causa alguien
jue no ha dejado nunca de jugar: David
Levinthal (San Francisco, 1949), uno de los
mnds reconocidos fotégrafos contempora-
1€0s, con obras en los principales museos
Jel mundo (incluidos el MoMA, el Metropo-
itany el Whitney de Nueva York, y el Centro
Pompidou de Parfs). Todo empez6 en 1972,
suando con su amigo Garry Trudeau, autor
el mitico cémic Doonesbury, decidié ilus-
Tar el libro Hitler moves East: A Graphic
Chronicle, 1941-43, recreando el frente
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David Levinthal, ante una de sus obras sobre Irak, en la galeria Raifia Lupa, de
Barcelona. Foto: Joan Sanchez

oriental de la Segunda Guerra Mundial con
soldaditos de plomo y hojalata, el juguete
por excelencia de los nifios de la posguerra.
Desde entonces no ha dejado de buscar di-
minutos protagonistas para escenograffas
oniricas y desenfocadas, que empujan un
poco mas alld la frontera entre la realidad y
su doble.

Afio tras afio, Levinthal ha ido trazando
un gran fresco de la cultura popular america-
na a través de series de imagenes, poblado
por personajes del Lejano Oeste (Wild West)
y clientes de moteles de carretera, como los
que pintaba Edward Hopper (Modern Ro-
mance); saludables pin ups de los afios cin-
cuenta (American Beauties) e inquietantes
adeptas del bondage (Desire y XXX); fieles
tios Tom y rebeldes del jazz (Blackface); Bar-
bies y sensuales bellezas orientales (Net-
suke); estrellas del deporte (Baseball y Hoc-
key) y astronautas (Space). Ahora, 35 afios
después del desencarnado blanco y negro
de Hitler moves East, Levinthal vuelve a los
soldaditos de sus inicios. “Hay una gran dife-
rencia entre mi primera serie e Irak, en la
que atin estoy trabajando, porque anterior-
mente nunca se habfa jugado con una his-
toria antes de que se acabara. Seguramen-
te nunca hubo una produccién tan masiva
de juguetes relacionados con un conflicto
atin sin resolver. Por ello no es sélo una
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recreacion, sino también un intento de
reflexionar sobre nuestras formas de mi-
rar la guerra, justo ahora que la televisién
e Internet la han convertido en algo tan
familiar”, explica el fotégrafo en Barcelo-
na para presentar las primeras imédgenes
de Irak, que se exhiben en la galeria Rai-
fia Lupa, en la muestra David Levinthal
1989-2008, junto a una amplia seleccién
de obras de sus series mds célebres.

En Irak, los colores del desierto sirven de
indistinto escenario para los protagonistas
de imégenes icénicas y ambiguas, que obli-
gan al espectador a reflexionar sobre con-
ceptos como heroismo, lucha, agresién y
defensa. “Las declaraciones politicas tienen
mds fuerza cuando salen del trabajo y no de
forma consciente. Cuando hice la serie de
los cowboys era la época de Reagan. Algunos
la vieron como una apologia de la naturale-
za heroica del hombre
americano, otros co-
mo una critica a la
mentalidad de vaque-
ros del Gobierno, pero
para mi era sélo recor-
dar mi infancia, mis
juegos y mis progra-
mas de televisién pre-
feridos”, asegura. Su
impulso creativo osci-
la entre el interés por
la fotograffa y la pasion
por los juguetes, meté-
foras culturales e ico-
nos dela sociedad. “Es-
toy fascinado por el
proceso, la historia y
las decisiones que se
ocultan tras un jugue-
te. Un dia en un museo
de Texas me di cuenta
de que los muiiecos
producidos en Alema-
nia, que habia utiliza-
do para Wild West, a fi-
nales. de la década de
1980, estaban hechos a
imagen y semejanza de
las esculturas de Frede-
ric Remington, un artis-
ta americano del siglo
XIX que se especializ6
en la descripcion del
Oeste”, cuenta el fotd-
grafo, que casi siempre
conserva sus pequefios
personajes, “menos las
muiiecas de XXX, aqué-
1las mi mujer no las qui-
so en casa”, confiesa risuefio.

Ademds del cambio conceptual, Irak ha
marcado también una evolucién técnica:
es la primera serie que realiza con cdmara
digital. Durante anos, este atipico fotégra-
fo, en vez de deambular por las calles del
mundo con su cdmara colgando del cuello,
se desplazé cargado de muifiecos y demds
elementos escenograficos a un estudio don-
de montaba sus mundos imaginarios de-
lante de una gigantesca Polaroid 20x24, de
un metro y medio de alto y 100 kilos de
peso. De alli han salido series como Black-
face, ala que pertenecen las seis imédgenes
que, con un texto inédito de Antonio Mu-
floz Molina, conforman el libro Mdscaras
pintadas, publicado por la galerfa Raifia
Lupa, en una edicién de 35 ejemplares,
numerados y firmados. “Estaba nervioso.
Aprender una nueva técnica es como vol-
ver a la infancia. He utilizado pelicula du-
rante 30 afios, pero esta vez quise trabajar
con digital, porque es la forma en que ve-
mos esta guerra. Ahora estoy enamorado
de mi camara, puedo hacer fotos mucho
mds grandes sin perder calidad y es instan-
ténea, puedo modificarlo todo en cada dis-
paro. Me siento mucho mds libre que con
la Polaroid”, asegura Levinthal. Sin embar-
g0, el encuentro con las nuevas tecnologfas
no ha influido en su voluntad de retratar su

" jo de cuatro afos,

particular realidad tal y como es. Asi que
sigue sin manipular las imdgenes a poste-
riori, nada de Photoshop u otros recursos
graficos, lo tinico que se permite es un fil-
tro verde para reproducir la sensacién que
proporcionan los aparatos militares para la
visién nocturna. Aunque no dejard del to-
do la pelicula, tiene previsto realizar sus
proyectos mds inmediatos con cdmara digi-
tal, “me quedan todavia muchos objetos
de Irak para fotografiar y luego quiero ha-
cer algo completa-
mente distinto... con
animales”..., por su-
puesto de juguete. La
realidad propiamen-
te dicha no le intere-
sa y menos los seres
humanos, con la tni-
ca excepcion de su hi-

que retrata con su
enorme Polaroid ca-
da seis meses desde
que nacio.

En este universo
estético y formal
tan caracteristico,
destaca su aporta-
cién al Mobile Art:
Chanel Contempora-
ry Art Container, un
proyecto promovi-
do por Chanel, la arquitecta Zaha Hadid y
el comisario Fabrice Bousteau en el que
participan 20 artistas que han creado obras
inspiradas en el célebre bolso acolchado
de la firma francesa. Entre las piezas, que
se exhiben en un pabellén mévil disefiado
por Hadid, actualmente emplazado en el
Central Park de Nueva York, se encuentran
cuatro inquietantes fotografias de Levin-
thal. Por una vez, el artista ha dejado sus
muiilecos, que anteriormente utilizé tam-
bién en trabajos comerciales y campafias
publicitarias, por unos maniquis que ha
recubierto totalmente con cuero Chanel,
antes de colocarles en la boca el tipico cie-
rre de los bolsos. “He querido evocar una
imagen erdtica, en el estilo de mi serie
XXX”, afirma y, si bien el resultado puede
remitir a practicas fetichistas y sadomaso-
quistas, la primera sensacion es ver ances-
trales mdscaras tribales o escalofriantes
muiiecas vudu de labios cocidos.

En su primera presentacién personal en
Espaiia, el artista hace doblete con Space,
una exposicion centrada en la serie homé-
nima, que se inaugurd el miércoles en la
galeria Javier Lépez de Madrid. @

David Levinthal, 1989-2008. Galeria Raiiia Lupa.
Consejo de Ciento, 278, 1°-2. Barcelona. Hasta el
30 de diciembre.

David Levinthal, Space. Galeria Javier Lépez. Jo-
sé Marafion, 4. Madrid. Hasta el 4 de diciembre.

Mobile Art Chanel. Central Park. Nueva York.
Hasta el 9 de noviembre.
www.chanel-mobileart.com

De arriba ahajo, iméagenes de David Levinthal’

per i a las series ican Beauties
(1989-1990), Irak (2008), Blackface (1995-1998), The
Wild West (1987-1989) y Space (2007).




