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Unconventional Fashion:
Kais Salman’s Notions of the Ugly

By MAYMANAH FARHAT

Throughout art history there has been a significant, if not frequently
overlooked, tradition of projecting the ugly. The employment of such
imagery has often correlated with deeper investigations, namely the
depicting of the catastrophic or the exposing of the morally corrupt.
From the staggering representations of Medusa found in ancient Greek
vases and reliefs, to the contemporary sculpture and installation work
of the British duo the Chapman Brothers, representations of the abject
or grotesque have made significant impacts on visual culture. Spanish
master Francisco Goya addressed these issues individually in his
daunting collections of etchings “Los Caprichos” (1797-98) and “The
Disasters of War” (1810-20), while contemporary American painter
Leon Golub captured the horrific and monstrous simultaneously
in his monumental 1980s “Mercenaries” series. Italian filmmaker
provocateur Pier Paolo Pasolini’s “Salo” (1975) is perhaps the most
lauded and controversial undertaking of this genre.!

Beyond mere shock value, artists dealing with this subject matter have
frequently done so with careful attention to formalistic principles, as
capturing the psychic impulses of a flawed humanity can be no easy
task. Although this type of art can be visually jarring for viewers at
times, it is equally challenging to create. Several issues often arise
for the artist. How can the unsightly be used to draw in the viewer?
In what ways can the ugly successfully communicate that which the
aesthetically pleasing cannot? There are also great risks with producing

1This discussion of the ugly in art history is indebted to American scholar Aaron Kerner.



such work, as not all viewers are sure to understand the artist’s
approach or intentions. Nevertheless, at times it is the only vehicle
through which a subject or topic can be addressed. And it is most
certainly a powerful one.

Such is the art of contemporary Syrian painter Kais Salman, whose
“Fashion Series” paintings take aim at the global community’s greater
submergence into materialism. Using the fashion world as an immediate
point of departure, he offers profound observations on this mounting
epidemic through commanding, if not shocking compositions.

Born in Tartous, Syria in 1976, Salman graduated from the Faculty of
Fine Arts in Damascus in 2002. During his time there, he displayed a
great capacity for drawing the human form, an interest that remains
crucial to his work today. An exciting talent whose provocative
works are gaining the attention of the regional art scene, Salman
fervently pushes the boundaries of contemporary Arab art with bold
content and an expressionist style of painting that often incorporates
elements of abstraction. The mixed media canvases that makeup the
artist’s “Fashion Series” demonstrate this perfect balance between the
formulistic aspects of his work and its subject matter.

Seeking to “highlight how this obsession with fashion and brands is
moving people from the spiritual to materialism,” Salman carefully
constructs disfigured female protagonists who, together, stand as
the acute personifications of a globalized world that expresses itself
through a complex system of consumerist culture and escapism. Gone
are the wafer-thin, glamorous models that grace the runways and have
shaped modern conceptions of beauty. In their place stand the artist’s
daring caricatures. Mounds of flesh spill over scant clothing as they are
captured in various poses. His models are timid yet audacious, as the
artistseekstoemphasize the overwhelming contradictions of this culture.

Teeming with energy, his paintings possess psychological overtones, as
he fixes his figures within confined spaces, where they are essentially
caged. Set against flat backgrounds, dimension is created through
a layering of medium that occurs on their frames. Saturations of
color speak of an inescapable violence. The lines and curves of his
women crash into each other through explosions of color, as sporadic
brushwork seems to define their beings. Poignant and disquieting, his
paintings rely heavily on assured markings and a dramatic palette.

This is reminiscent of Willem de Kooning’s “Woman” (1952-53) series,
which is known for its frantic application of paint and its unsettling
interpretation of femininity.

Salman’s faces often have mask-like qualities that are similar to those
found in Pablo Picasso’s epic 1907 work “Les Demoiselles d’Avignon,”
which shook the art world of the time with the overt sexuality of its
female nudes. Influenced by an aesthetic drawn from African art,
Picasso depicted his models with pronounced abstraction and blunt
lines. Like African masks, the faces of the Spanish artist’s figures are
meant to give their beings alternative identities. Tapping into the
significance of masquerades as indicators of social norms in cultural
ceremonies, rites and spectacles, Picasso sought to use their forms
as semiotic markers of larger sociopolitical themes. And although
he did not employ the ugly or grotesque to communicate such, his
unconventional representations of women with an unabashed, almost
aggressive stance, relates to that of Salman.

Take for example an untitled painting by the Syrian artist that shows
six women standing side by side in a long horizontal composition. A
row of nearly-nude women, the work displays various manifestations
of “beauty”. With each occupying a separate space, the canvas is
painted so that it is divided into panels. While most of his subjects are
set against a flat cream-colored background, he isolates a particular
woman by placing her within a black column. According to the artist,
“the black and grey tones are meant to signify the power or will of the
model that has been taken from her.” She appears differently than the
others as she is flanked by a bright red costume and wears a matching
mask so that her identity is hidden. Her body, although painted with
broad brushwork and vivid markings, is obscured by her strange
garb. While this type of dress resembles that of a comic superhero,
Salman’s is an antihero of sorts, as she reflects the ideals of the fashion
world taken to a darker realm. She stands awkwardly, her features are
indistinguishable, and her frame is contorted and misshapen.

Next to her is a woman who has experienced a grimmer fate.
Overcome by this condemned world, her figure seems to recede into
the background. She has been nearly erased so that only a shadow
of her remains. Other women in the piece are depicted as though at
various stages of this transgression, their faces (what might distinguish
them amongst the crowd) are painted with oversized proportions so



that the emphasis is on their fading character, as they all begin to
resemble each other. By rendering them in this light, Salman offers a
weighty prediction of the perils of such excess.

Another painting by the artist utilizes the same red hues found in the
previous work to stress the role of the mass media as it plays out through
the fashion industry and impacts our everyday lives. Scarlet tones
overrun the composition. The background is drenched in florescent
red while noticeable details of Salman’s subject are rendered with the
same palette, as seen in her voluptuous lips, caked-on eye makeup and
piercing eyes. This works to unify the background (the glaring lights of
the media) with the woman’s form, so that it is communicated that the
lines between the fictionalized world of mass marketing and the real
life of its target audience have been blurred. “I am concerned with the
materialism that is now very common in our lives,” affirms the artist.
“It is making us increasingly uglier and a bit aggressive. Thus our inner
self is reflected in an ugly way.”

The effect it has on his “model” is of a fierce nature, as splashes of
orange, red and white seem to emphasize a visual assault on the bodly.
She has been dismembered, as she appears armless-a direct statement
on the loss of one’s self. As the artist asserts:

When a model is preparing for a fashion show, the minute she
walks on stage, she becomes a moving object-no longer human.
She is soulless. These material concerns are reflecting on us in a
bad light, we are becoming representations of something foreign
to our true selves.

Essentially the artist sees this issue seeping into virtually every aspect
of society. In a vibrant painting dominated by salmon colored pinks,
Salman presents two models who are dressed in elaborate attire. With
over-the-top headdresses, glimmering eye masks and ruffled shorts,
they don burlesque-inspired outfits. Bare-chested they maintain a blank
stare as they are either lost in thought or avoid the viewer’s gaze. On
the arm of one of his women lies a smaller figure, perhaps a baby or
doll, a reference to infancy or childhood. With this representation the
artist exposes the ideals that are resulting in our growing dependency
on material goods, those that have an affect on the most intimate
facets of our lives, namely the familial unit. He also points to the early
socialization of children according to this creed. Even the venerated

image of mother and child-once seen as projecting an idealized
beauty-has fallen victim to this wave of narcissism. In essence, at this
point nothing is sacred.

Salman’s women reveal one of the more dismal sides of global society,
its obsession with the body and self that is leading to a perpetual
state of dissatisfaction and a decline in collective morale. It is not
that he sees woman as uniquely exemplifying this but that the fashion
industry takes special aim at them, shaping conceptions of gender (and
sometimes race). “l don’t paint women to criticize them,” confirms the
artist. “It’s just that the impact of media and fashion is more evident on
them. After all I'm a contemporary artist, | paint what | see!” It is fitting
then that his style of painting has become increasingly unrestrained.
As he has seen it reflected in society, he has painted it onto the canvas,
and thus the presence of aggressive markings and lines—Salman is
simply mirroring the energy of the world around him.

If his canvases project a reality that sparks discomfort in the viewer it is
because they amplify a line of social criticism that has become evident
in Middle Eastern visual culture in recent years. In addition to being
part of a rich tradition of Syrian art that has cleverly used satire and
caricature to analyze and challenge social norms, Salman’s work fits
within a larger context of the regional art scene, one that is addressing
the effects of globalization and an increased state of materialism
and vanity head-on. These concerns have perhaps become most
evident in Iran and Lebanon, where a fixation with “enhancing” one’s
appearance has led to the prevalence of plastic surgery. Artists such
as Shirin Aliabadi and Tagreed Darghouth have sought to question the
great lengths that are being taken in the name of self image.

Salman’s “Fashion Series” parallels their concerns and does so with
a mature sense of color and design and an accomplished grasp of
medium, as the artist’s gift for painting makes his commentary all
the more striking. His characterization of the ugly is not only in the
unconventional, conflicting imagery he offers in lieu of a culturally-
constructed romanticized existence, Salman’s paintings point to the
disposal of the self (and the rapid decline of one’s character) amidst a
swelling collective indifference.



Kais Salman

Born in Tartous, Syria in 1976, Kais Salman has proven to be an exciting
new talent, with the contemporary Arab art world continuing to take
notice of his large expressionist works. A graduate of the Faculty of
Fine Arts Damascus in 2002, he is a prominent member of a young
generation of Syrian artists that is currently transforming regional
painting. With experiments in depicting the human form, an interest
that took hold during his student days, and daring explorations into
various mediums and techniques, he has remained at the cutting-edge
of art.

Featured in countless group exhibitions in Syria and the Arab world,
including the 4th Annual Youth exhibition in Damascus where he took
first prize and the inaugural exhibition of the Damascus Museum of
Modern Art, Salman has been a regular fixture of high profile shows.
Recently he has become essential to Ayyam’s lineup participating in
such standout events as its “Summer Festival,” “Shabab Uprising,”
“Young Collectors Auction (I and 11)” and “Damascus Calling,” an
exhibition held at Marc Hachem Gallery in New York City in 2008. A
favorite among collectors, his work is housed throughout the Middle
East, North Africa and Europe.

His 2010 solo exhibition with Ayyam marks an important highlight
of the artist’s career, confirming his rapid emergence as one of Syria’s
most revered contemporary painters with his critically acclaimed
body of work the “Fashion Series.” This new collection of mixed
media paintings combines striking (if not controversial) content with
an assured and unrestrained approach to painting, demonstrating the
ways in which Salman is currently redefining Arab visual culture.



La mode a contre-courant:
la notion de laideur selon Kais Salman

PAR MAYMANAH FARHAT

Une tradition importante, quoique fréquemment négligée, de
représentation de la laideur traverse toute I’histoire de l'art. Il y a
souvent une corrélation entre I'emploi d’une telle iconographie et des
recherches plus en profondeur, telles que la description d’événements
catastrophiques ou la dénonciation de ce qui est corrompu au sens
moral du terme. Des représentations déroutantes de la Méduse sur
les vases et les reliefs de la Grece antique, jusqu’aux sculptures et
installations contemporaines du duo britannique des Freres Chapman,
les représentations de l'abject ou du grotesque ont toujours eu un
impact non négligeable sur la culture visuelle. Le grand peintre
espagnol Francisco Goya s’est attaché a chacun de ces aspects dans
ses séries dérangeantes d’eaux fortes ‘Les Caprices’ (1797-98) et ‘Les
Désastres de la Guerre’ (1810-20), tandis que son contemporain, le
peintre américain Léon Golub saisissait le terrifiant et le monstrueux
simultanément dans sa série monumentale des années 1980, ‘Les
Mercenaires’. Quant a ‘Salo’ (1975), du metteur en scéne provocateur
italien Pier Paolo Pasolini, c’est peut-étre |’entreprise de ce genre la
plus applaudie et la plus polémique .!

Mis a part son effet de choc, les artistes qui travaillent sur ce theme
portent souvent une attention toute particuliére aux principes formels,
car sans aucun doute, il n’est pas simple de saisir les élans psychiques
d’une humanité imparfaite. Si ce type d’art est parfois déplaisant

1Cette discussion de la laideur dans Ihistoire de hart syinspire du chercheur américain Aaron Kerner.



visuellement pour le public, il est tout aussi difficile a produire.
Plusieurs problemes se posent souvent pour I'artiste. Comment utiliser
ce qui est répugnant pour attirer le spectateur? De quelles fagons le
laid peut-il communiquer ce qui ne peut étre exprimé par le beau? La
production de telles ceuvres comprend également de grands risques,
car on ne peut s’attendre a ce que I'ensemble du public comprenne les
intentions ou |"approche de I'artiste. Néanmoins, c’est parfois I'unique
moyen d’aborder un théme ou un sujet. C’est en tous cas un moyen
puissant.

Voila le cadre dans lequel s’inscrivent les recherches du peintre
contemporain syrien Kais Salman, dont les tableaux de la série ‘Mode’
s’en prennent a la descente dans le matérialisme de la communauté
mondiale. Prenant le monde de la mode comme point de départ, il
fait des observations profondes sur cette épidémie croissante par des
compositions imposantes, voire choquantes.

Né a Tartous, en Syrie, en 1976, Salman obtient une licence de la
Faculté des Beaux Arts de Damas en 2002. Pendant ses études a la
faculté, il fait montre d’une grande aptitude pour la représentation
de la forme humaine et ce centre d’'intérét demeure crucial dans
son ceuvre aujourd’hui. Un talent prometteur dont les oceuvres
provocatrices attirent de plus en plus I'attention sur la scéne artistique
régionale, Salman repousse infatigablement les limites de I’art arabe
contemporain par un contenu audacieux et un style expressionniste
qui incorpore souvent des éléments d’abstraction. Les toiles en
technique mixte qui composent la série ‘Mode’ sont un bon exemple
de cet équilibre parfait entre les aspects formels de son ceuvre et leur
theme.

Cherchant a ‘mettre I’accent sur la fagon dont notre obsession pour
la mode et les produits de marque conduit les gens du spirituel au
matérialisme’, Salman construit avec soin des protagonistes féminins
défigurés qui, pris ensemble, agissent en tant que personnification
acerbe d’un univers mondialisé qui s’exprime par un systeme
complexe de culture de la consommation et de divertissement. Il
n'y a ici aucun signe des mannequins ultra-minces et attrayants qui
embellissent les défilés de mode et qui forgent les canons modernes
de la beauté. A leur place, on trouve des caricatures outrées. Des amas
de chair débordent de vétements minuscules, saisis dans des poses

diverses. Les mannequins de Salman sont tout a la fois réservés et
pleins d’audace, car lartiste cherche a souligner les contradictions
majeures de cette culture.

Débordantes d’énergie, ses toiles ont des connotations psychologiques:
il campe ses personnages dans des espaces restreints, ou ils sont
en somme enfermés. Les fonds sont plats, et c’est par des couches
successives de peinture sur les corps que le peintre obtient de
Iépaisseur. Des couleurs saturées évoquent une violence inévitable. Les
lignes et courbes de ces femmes se télescopent dans des explosions de
couleur, tandis que des coups de pinceau irréguliers semblent définir
leur présence. Poignants et inquiétants, ses tableaux dépendent en
grande partie de traits assurés et d’'une gamme de couleurs éclatantes;
ce qui ne va pas sans rappeler la série ‘Femme’ de Willem de Kooning
(1952-53), réputé pour son application fougueuse de la peinture et son
interprétation dérangeante de la féminité.

Les visages que peint Salman font souvent penser a des masques qui
rappellent ceux de la fameuse ceuvre de Pablo Picasso de 1907, ‘Les
Demoiselles d’Avignon’, qui choqua le mondeartistique de I’époque par
la sexualité explicite de ses nus féminins. Influencé par une esthétique
dérivée de I'art africain, Picasso peignait ses modeles a grands traits,
dans un style résolument abstrait. Comme des masques africains, les
visages sont censés donner aux personnages de nouvelles identités.
S’inspirant de la signification des carnavals en tant qu’indicateurs de
normes sociales dans les cérémonies, rites et spectacles culturels,
Picasso cherchait a utiliser leur forme comme marqueurs sémiotiques
de themes sociopolitiques plus vastes. Et bien qu’il n’ait pas employé
le laid ou le grotesque pour ce faire, ses représentations féminines
non-conventionnelles, dans des poses décidées, presqu’agressives, se
rapprochent de celles de Salman.

Prenons par exemple un tableau sans titre de I'artiste syrien qui dépeint
six femmes debout cote a cote dans une composition horizontale de
forme allongée. C’est une ligne de femmes semi-nues, personnifiant
plusieurs manifestations de la ‘beauté’. Chacune occupe un espace
distinct, car le tableau est peint de facon a former des panneaux
différents. Tandis que la plupart des personnages se tiennent devant
un fond plat de couleur créme, il isole une femme particuliere en la
placant devant une colonne noire. Selon I'artiste, ‘les tons gris et noirs



sont censés signifier le pouvoir et la volonté qui ont été dérobés au
mannequin.’ Elle semble différente des autres car elle est affublée d’un
costume rouge vif et porte un masque de la méme teinte de facon a
dissimuler son identité. Son corps, bien que peint a grands coups de
pinceau avec des traces de couleurs criardes, est a demi-caché par son
étrange accoutrement. Alors que ces vétements rappellent ceux d’un
super héros de bande dessinée, le personnage de Salman est plutot
une sorte d’antihéros puisqu’elle refléte les idéaux du monde de la
mode dans une réalité plus sombre. Elle se tient gauchement, ses traits
sont indistincts, et sa silhouette est contorsionnée, déformée.

Pres d’elle se tient une femme qui semble avoir subi un destin plus
cruel encore. Engloutie dans ce monde sans espoir, sa silhouette
semble se dissoudre dans le fond. Elle est pratiquement effacée, au
point qu’il n’en reste presque plus qu’une ombre. D’autres femmes
dans cette ceuvre sont dépeintes comme si elles traversaient différentes
étapes de cette transgression, leurs visages — c’est-a-dire ce qui pourrait
les différencier dans la foule — peints dans des proportions exagérées
de facon a mettre I'accent sur leur identité fuyante, car elles finissent
toutes par se ressembler. En les représentant ainsi, Salman nous met en
garde contre les périls de tels exces.

Unautretableau utilise lesmémes tons de rouge que I'ceuvre précédente
afin de mettre I’accent sur le r6le des médias de masse qui se servent
de l'industrie de la mode et influencent nos vies quotidiennes. Des
tons écarlates dominent la composition. Le fond est badigeonné de
rouge fluorescent tandis que les détails les plus visibles du personnage
de Salman sont rendus dans la méme gamme de tons, comme par
exemple ses lévres pulpeuses, son maquillage outrancier et ses yeux
percants. Ceci permet d’unifier la toile de fond, c’est-a-dire les feux
des médias, et la silhouette de la femme, pour montrer que les limites
entre le monde fictionnel du marketing de masse et la vie réelle de
ses cibles sont floues. ‘Ce qui m’intéresse c’est le matérialisme qui est
devenu omniprésent dans nos vies” dit I'artiste. ‘Il nous rend de plus
en plus laids et méme un peu agressifs. Ainsi, notre étre profond est-il
reflété de facon laide.

Leffet produit sur son ‘mannequin’ est féroce, car les éclaboussures
d’orange, de rouge, et de blanc semblent souligner un assaut visuel
sur son corps. Elle est écartelée, apparemment méme dénuée de bras

— un commentaire sans ambages sur la perte de soi. Comme |'explique
I"artiste:

Quand un mannequin se prépare pour un défilé de mode, au
moment exact ot elle monte sur le podium, elle se transforme en
objet mouvant, elle n’est plus un étre humain. Elle est sans ame.
Ces préoccupations matérielles ont un effet néfaste sur nous,
nous devenons des représentations de quelque chose d’étranger
a ce que nous sommes réellement.

Pour aller a I'essentiel, I’artiste considere que ce probléme s'immisce
danslaplupartdes domaines de la société. Dans un tableau aux couleurs
éclatantes ou les tons de rose saumon dominent, Salman montre deux
mannequins vétus de facon recherchée. Chapeaux extravagants, loups
pailletés sur les yeux et shorts bouffants, leurs vétements s’inspirent du
burlesque. Les seins nus, le regard vide, elles sont perdues dans leurs
pensées ou évitent I'ceil du public. Dans le bras de I'une d’elles se tient
un personnage plus petit, peut-étre un jeune enfant ou une poupée,
en référence a I'enfance. Par cette représentation, I'artiste caricature
les idéaux issus de notre dépendance croissante vis-a-vis des biens
matériels, qui ont un effet sur les aspects les plus intimes de notre vie, en
d’autres termes la famille. Il fait également référence a la socialisation
précoce des enfants selon ce crédo. Méme I'image vénérée de la mere
et I'enfant, auparavant considérée comme la projection d’une beauté
idéale, est sacrifiée a cette vague de narcissisme. En bref, rien n’est
plus sacré.

Les femmes selon Salman révelent I'un des aspects les moins glorieux
de notre société mondialisée, c’est-a-dire son obsession pour le
corps et I'individu qui méne a un état d’insatisfaction constante et de
démoralisation collective. Ce n’est pas qu’il voie la femme comme
exemple unique de ce phénomene, mais plutét que I'industrie de la
mode les vise tout particulierement, fagonnant les idées sur le sexe
(et parfois la race). ‘Je ne peins pas les femmes pour les critiquer’
confirme I'artiste. ‘C’est juste que I'impact des médias et de la mode
est plus évident sur elles. Apres tout, je suis un artiste contemporain, je
peins ce que je vois!” Il est donc logique que son style de peinture soit
devenu de plus en plus débridé. Ce qu'il voit reflété dans la société, il
le peint sur toile, d’ou la présence de marques et de lignes agressives:
Salman se contente de refléter I’énergie du monde qui I’entoure.



Si ses toiles projettent une réalité qui engendre le malaise, c’est qu’elles
amplifient une forme de critique sociale qui a pris de I'importance
dans la culture visuelle du Moyen Orient ces dernieres années.
L'ceuvre de Salman fait partie d’une riche tradition de Iart syrien qui
a su utiliser la satire et la caricature avec intelligence pour analyser
et défier les normes sociales; elle s’inscrit aussi dans le contexte plus
large de la sceéne artistique régionale, qui s’attaque de front aux effets
de la mondialisation et au matérialisme et a la vanité ambiants. Ces
thémes sont particulierement en évidence au Liban et en lIran, ou
une obsession pour |”amélioration” de I’apparence physique rend la
chirurgie esthétique omniprésente. Ainsi, des artistes telles que Shirin
Aliabadi et Tagreed Darghouti posent la question de savoir jusqu’oti on
peut aller au nom de |'image de soi.

Dans la série ‘Mode’, Salman se préoccupe de thémes similaires,
avec un sens slr de la couleur et de la composition et une maitrise
indéniable de la peinture. Le talent de I’artiste rend sa critique d’autant
plus mordante. Sa représentation de la laideur passe par une imagerie
a contre-courant et contradictoire qui se propose de remplacer
I'existence fantasmée qui est une pure construction de notre culture;
d’autre part ses tableaux évoquent également la perte de soi (et le
déclin rapide de la personnalité) au sein d’une indifférence collective
généralisée.

Kais Salman

Né a Tartous, en Syrie, en 1976, Salman est un nouveau talent
prometteur dont les grandes toiles expressionnistes continuent de se
faire remarquer dans le milieu de I'art contemporain arabe. Licencié
de la Faculté des Beaux Arts de Damas depuis 2002, c’est un membre
trés en vue de la jeune génération d’artistes syriens qui transforme
actuellement la peinture au Moyen Orient. Ses recherches sur la
représentation de la forme humaine, un centre d’intérét né pendant
ses études a la faculté, et ses explorations audacieuses de la matiere
et de techniques variées lui permettent de rester a la pointe de I'art
contemporain.

Ayant participé a de nombreuses expositions collectives en Syrie et
dans le monde arabe, dont la 4éme Exposition Annuelle des Jeunes
Artistes de Damas ol il regoit le premier prix, et I’exposition inaugurale
du Musée d’Art Moderne de Damas, Salman est devenu un habitué
des expositions les plus en vue. Depuis récemment, c’est un membre
incontournable de I’écurie Ayyam qui a participé a des événements tels
que le «Festival d’Eté», le «Soulévement des Shebab», les «Enchéres
des Jeunes Collectionneurs (I et Il)» et «Damascus Calling», une
exposition tenue a la Galerie Marc Hachem a New York en 2008. Ses
ceuvres trés appréciée des collectionneurs se retrouvent dans tout le
Moyen Orient, I’Afrique du Nord et I'Europe.

Son exposition en solo de 2010 dans la Galerie Ayyam marque un
moment important dans la carriere de cet artiste en passe de devenir
I'un des artistes contemporains les plus respectés de Syrie grace a son
ceuvre acclamée par la critique, la série «<Mode». Cette nouvelle série
de tableaux en technique mixte méle un contenu saisissant, pour ne pas
dire polémique, avec une grande assurance et liberté dans I’approche
de la peinture, témoignant ainsi de la fagon dont Salman est en train
de redéfinir les normes de la culture visuelle arabe.
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‘Car Bomb’ 120 X 120 cm. Oil on Canvas 2007 ‘Car Bomb’ 120 X 120 cm. Oil on Canvas 2007
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‘Car Bomb’ 150 X 200 cm. Oil on Canvas 2007 ‘Car Bomb’ 190 X 200 cm. Acrylic on Canvas 2007



‘Car Bomb’ 150 X 200 cm. Acrylic on Canvas 2007 ‘Car Bomb’ 150 X 200 cm. Acrylic on Canvas 2007



‘Car Bomb’ 150 X 200 cm. Mixed Media on Canvas 2007 ‘Car Bomb’ 150 X 200 cm. Mixed Media on Canvas 2007
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‘Car Bomb’ 150 X 150 cm. Acrylic on Canvas 2007 ‘Car Bomb’ 150 X 150 cm. Acrylic on Canvas 2007



‘Car Bomb’ 120 X 120 cm. Acrylic on Canvas 2007 Car Bomb’ 120 X 120 cm. Acrylic on Canvas 2007



‘Car Bomb’ 145 X 290 cm. Acrylic on Canvas 2007 ‘Car Bomb’ 120 X 120 cm. Acrylic on Canvas 2007



‘Car Bomb’ 120 X 120 cm. Acrylic on Canvas 2007 ‘Fashion Series’ 145 X 145 cm. Acrylic on Canvas 2007



‘Fashion Series’ 150 X 150 cm. Acrylic on Canvas 2007 ‘Fashion Series’ 120 X 80 cm. Acrylic on Canvas 2007



‘Fashion Series’ 100 X 120 cm. Acrylic on Canvas 2007
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‘Fashion Series’ 100 X 120 cm. Acrylic on Canvas 2007



‘Fashion Series’ 150 X 150 cm. Acrylic on Canvas 2007 ‘Fashion Series’ 80 X 200 cm. Acrylic on Canvas 2007
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‘Fashion Series’ 120 X 200 cm. Acrylic on Canvas 2007

‘Fashion Series’ 179 X 179 cm. Acrylic on Canvas 2007



‘Fashion Series’ 148 X 148 cm. Acrylic on Canvas 2007 ‘Fashion Series’ 147 X 147 cm. Acrylic on Canvas 2007
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‘Fashion Series’ 145 X 150 cm. Mixed Media on Canvas 2008

‘Fashion Series’ 150 X 150 cm. Mixed Media on Canvas 2008



‘Fashion Series’ 115 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 2008 ‘Fashion Series’ 115 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 2008



‘Fashion Series’ 122 X 152 cm. Mixed Media on Canvas 2008 ‘Fashion Series’ 150 X 150 cm. Mixed Media on Canvas 2008



‘Fashion Series’ 180 X 180 cm. Mixed Media on Canvas 2008 ‘Fashion Series’ 180 X 180 cm. Mixed Media on Canvas 2008



‘Fashion Series’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2008 ‘Fashion Series’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2008



‘Fashion Series’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2008 ‘Fashion Series’ 180 X 180 cm. Mixed Media on Canvas 2008



‘Fashion Series’ 180 X 180 cm. Mixed Media on Canvas 2008 ‘Fashion Series’ 120 X 180 cm. Mixed Media on Canvas 2008
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‘Fashion Series’ 180 X 180 cm. Mixed Media on Canvas 2008

‘Fashion Series’ 160 X 160 cm. Acrylic on Canvas 2008



‘Fashion Series’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2008 ‘Fashion Series’ 120 X 180 cm. Mixed Media on Canvas 2008



‘Fashion Series’ 200 X 80 cm. Acrylic on Canvas 2008

‘Fashion Series’ 120 X 180 cm. Acrylic on Canvas 2008



‘Fashion Series’ 162 X 162 cm. Acrylic on Canvas 2008 ‘Fashion Series’ 162 X 162 cm. Acrylic on Canvas 2008




‘Top Model’ 160 X 160 cm. Mixed Media on Canvas 2008 ‘Belly Dancer’ 160 X 160 cm. Mixed Media on Canvas 2008
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‘First Face’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2008 ‘Fashion Series’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2008



‘Banning Decision’ 120 X 120 cm. Acrylic on Canvas 2008

‘First Face’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2008



‘Fashion Series’ 170 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2009



‘Fashion Series’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 163 X 152 cm. Mixed Media on Canvas 2009



‘Fashion Series’ 152 X 142 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 152 X 122 cm. Mixed Media on Canvas 2009
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‘Fashion Series’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2009

‘Fashion Series’ 148 X 60 cm. Mixed Media on Canvas 2009
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‘Fashion Series’ 148 X 60 cm. Mixed Media on Canvas 2009

‘Fashion Series’ 148 X 60 cm. Mixed Media on Canvas 2009
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‘Fashion Series’ 141 X 51 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 150 X 150 cm. Mixed Media on Canvas 2009



‘Fashion Series’ 200 X 100 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 170 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 2009



‘Fashion Series’ 190 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 190 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 2009




‘Fashion Series’ 150 X 100 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 120 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2009



‘Fashion Series’ 116 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 150 X 150 cm. Mixed Media on Canvas 2009



‘Fashion Series’ 150 X 150 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 150 X 150 cm. Mixed Media on Canvas 2009




‘Fashion Series’ 140 X 310 cm. Mixed Media on Canvas 2009




‘Fashion Series’ 140 X 310 cm. Mixed Media on Canvas 2009




‘Fashion Series’ 170 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 170 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 2009



‘Fashion Series’ 200 X 300 cm.
Mixed Media on Canvas 2009




108 109

‘Fashion Series’ 170 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 170 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 2009



‘Fashion Series’ 170 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 150 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 2009



‘Fashion Series’ 150 X 150 cm. Mixed Media on Canvas 2009 ‘Fashion Series’ 150 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 2009
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‘Fashion Series’ 150 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 2009

‘Fashion Series’ 150 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 2009
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‘Fashion Series’ 140 X 310 cm. Mixed Media on Canvas 2009
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‘Paravan’ H187 X W137 X D4 cm.
Mixed Media on Wood 2009.




‘Fashion Series’ 150 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 2009
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