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FATHI, THE MOVING HAND
By Michel Bohbot

“A line meets a line.
A line avoids a line.
An adventure of lines.”

H. Michaux
INTRODUCTION
Being displayed on a shelf or in the glass cabinets of museums is not ¥ 1 w‘
the purpose of a work of art, but museums are a fact of life. They ﬂ n
are even indispensable, as the places where traces of the past are n m

collected, explained and preserved. Indeed, it is in museums, in both

the larger institutions as well as in other, smaller ones around the world B
that my ‘friends” await me, reassure and delight me: here, Rembrandt’s

self-portrait, there, Van Gogh’s sepia ink drawing. Here again, an

encaustic Fayum portrait, a wooden Egyptian ushabti, and somewhere

else, a Baining mask from New Ireland in Papua-New Guinea, or a

magnificent Dogon door from Mali adorned with breasts, and, closer

to us, an alabaster sculpture by Chillida, a painting on cardboard by

Tapies, a tempera painting by Tobey, a painting by Rothko, or again, “

Giacometti’s Torso. These silent companions, Rene Char’s ‘substantial

allies’, sustain me through life and make me dream, while my texts are a i E

enriched by their poetry and emotions.

Works of art speak to us wordlessly, conveying the message of artists.
They can evoke the fleeting instant, the intangible; they can move us
and capture our imagination, just as beloved women do, or dreamed
lands. The figurative artists of the Neolithic period who painted the
outline of a bison or imprinted their hands on the rock in the semi
darkness of the cavern, the sculptors from Ancient Egypt, Greece or



Rome, artists from India, Indonesia, or Papua, the aboriginal painters
of Northern Australia - all of these have left the same message for future
generations: ‘we speak of our time, our gods and our death’, and this
message has reached us; it is still relevant nowadays.

ABSORBING THE ARTS OF ALL TIMES

Traces of the past, whether on stone, canvas or wood, both stir our
feelings and enlighten us, and this is also true of Fathi. Not so long
ago, | knew nothing of him - | did not even know his name - but
having met Khaled Samawi and spent a wonderful time with him, he
then sent me photos of Fathi’s works, which have enabled me to get
a sense of his pictorial and mental universe. | have used the word
‘mental’, because while his huge potential for creation shines in the
documents | have received, what is also in evidence is the impact on
his mind of works of the past, spanning all ages and cultures. This
is rare enough nowadays to warrant a mention; it is also something
which | find deeply moving.

| studied his works from these simple documents, and guessed, or
rather felt he was an artist of great culture and refinement. | also
sensed the presence in his work of a wealth of references from the
past and allusions to major artistic trends, whether ancient, modern
or contemporary. In an extremely interesting in-depth interview
with Rashed Issa in March 2008, he admits to this fascination and
readily acknowledges his lineage as an artist: ‘In France, | discovered
abstraction and abstract painters’. He also identifies the prestigious
artists who have influenced him, ‘artists such as Jackson Pollock and
Paul Klee’. Each artist has ‘spiritual fathers’, whether acknowledged or
not, and Fathi is lucid enough to name them; as for the fact that he has
chosen from the best, it is a sign of his good taste. However, today, we
can say without a doubt that if at a particular time he was definitely
influenced by the paintings and approach of these artists, nowadays,
by contrast, he has taken a different route and found his own path,
exploiting his own resources.

As for me, what | find most moving in his intellectual and pictorial
approach is his taste, originating in his childhood, for simple,
authentic folk art; he speaks lovingly of his aunt’s farm “which was full
of domesticated animals - sheep, cows, chickens, and whose inside

was crammed full of ornaments, cushions, mirrors, ostrich feathers,
long-pile rugs and peasant clothes.” He continues thus: ‘every time
| went to the countryside, 1 felt like | was transported into an artistic
world, the world of folk art.” Like his great predecessors, Cezanne
or the sculptor Henry Moore for example, he does not derive his
inspiration from the modern, mechanized world around him, but
from natural shapes and materials: hills, mountains, soil, rocks, worn
pieces of wood or rusty iron. What is being celebrated in front of our
eyes is not the great divide between man and nature, but quite the
opposite, that is, their indissoluble union, to the extent that differences
between the animate and inanimate are erased. Moustafa Fathi sings
the virtues of the animal and vegetable worlds. He never ceases to
affirm his close proximity to nature, its richness and beauty, and his
constant delight in it; thus, during a car trip between Damascus and
his workshop in the countryside, he kept repeating with childlike glee
- as few people would nowadays: ‘Look at these hills, look at the
colors of the soil here, you won't find anything like this anywhere else
in the world. As for these rocks, their shapes and colors are simply
amazing - | have to keep working until I come close to their simplicity
and perfection”. Like the great Catalan artist Miro, he could claim that
he has ‘managed to escape into the absolute of nature.’ The patterns he
carves into woodblocks and prints in black or color on canvas go back
to archaic, timeless prototypes, inspired as we have just seen by nature
as he sees it, lives it and feels it in the utmost depths of his being.
Digesting what he perceives, he invents erstwhile unknown, evocative
patterns, very much like the condensed formulation of a timeless and
universal poetry. He manages to breathe life into these simple shapes,
these primordial lines. He helps nourish our imagination — and how
many artists can claim the same nowadays? When our eyes follow his
straight or undulating lines, their sensual, fluid curves, they seem at
times massive, at times fragile. His hand creates an uncomplicated
world, free of any dissonance, either with restraint or in a burst of signs.

FATHI’'S WORKSHOP AT THE HEART OF HIS LIFE AND WORK

Fathi has two workshops, one in Damascus, in the old city, whose main
function is to house and exhibit completed works, and the other in the
countryside, a hundred kilometers away from the capital, in Daraa.
This is truly the place where his works are conceived and created. Old
Damascus is famed throughout the whole world for its beauty and




charm, and its maze of narrow streets. Fathi’s atelier is in a lively street
lined with coffee shops, small shops and handicraft workshops. It is
housed in an old building, originally a spinning factory, with a narrow
door and very steep stairs and it immediately reminds me of Francis
Bacon’s ‘lair’ in London’s docklands.

Moustafa Fathi is waiting there, with an open, smiling face exuding
kindness, and intelligent quick eyes. He welcomes us with the utmost
kindness and simplicity. This is a wonderful moment. | do not know
where to rest my eyes, as everywhere on the walls are works hanging
without any aesthetic concern or desire to impress. They are all rather
large. Works from the 90s are hanging alongside with more recent
ones; these are large free creations, neither mounted nor framed, at
times extremely crowded and crammed with signs, or conversely very
airy, light and sparsely decorated, with strong patterns dominating
over the blank space surrounding them. The background is either
pure white, or beige, or at times dyed in other colors which range
from black and bold blue to various shades of grey and through a
whole range of browns. My eyes feast on moving from one to the next,
stopping at a detail, a composition, losing themselves in the meanders
of their structure. Then, encouraged by the artist, | discover a second
room, bright and spacious, with high ceilings, where once again, on
whitewashed brick walls, large works are hanging, while lying on the
floor are older works on paper, just as mysterious and fascinating. In
a corner, very much like the foundation stones of Ancient Egyptian
temples are stacked his renowned engraved woodblocks; these are
thick, dusty pieces of wood, covered in intricately intertwined signs,
which seem to be awaiting the attention of a privileged reader. It will
be obvious to anyone who takes an interest in 20th century art that
we are in the presence of an idiosyncratic, intensely personal body
of work which is also universal and powerful because it stays clear
of trends and fads but is enriched by all the cultures of the world.
Moustafa Fathi is attentive to the past; he is also attentive to the present
and turned towards the future; you should see him, although feeling a
little unwell, speaking about his research and work in progress, with
enthusiasm and delectation, but also with the questioning attitude and
dose of humility which are the signs of a great artist.

His true place of work, where his works of art are conceived and made,
is in itself a masterpiece, a comprehensive creation which spans more

than 2500 square meters, a surrealist jumble at first sight, but where,
once you examine it, everything has a meaning and its justified place.
The building itself is in the middle of the fields, and before entering
it, one comes across an ephemeral work made by the artist on the
ground from scraps of metal gathered here and there; this composition
is punctuated by a few rusty or colored pieces. It bears an obvious
resemblance to his work on canvas.

Further away, another ‘installation” in the spirit of collage is also laid
out directly on the ground, on a patch of red soil; this one is made
of animal bones which act as powerful graphic signs: bird skulls,
bones, legs, shoulder blades and others - white shapes, some long,
others compact. These two creations proclaim that we are indeed in
the presence of an idiosyncratic, intensely personal artist, as well as a
unique, fascinating body of work. In the workshop, it all comes together
- his work and his personality: what touches, inspires and attracts him,
some of it stacked on rough shelves, the rest simply left on the ground.
Other objects hang from the ceiling: shards of old pottery, camel or
donkey saddles made of worn, weather-beaten wood, polished by
use and the passing of time, volcanic rocks as beautiful as sculptures;
on the walls very beautiful oil and gouache paintings on paper are
hanging unfussily; further away, | can see authentic farm machinery,
embroidered cloths, tillage implements, beautiful rustic spoons oiled
and rubbed to a sheen, and pieces of very ancient Syrian chests,
intricately engraved and still bearing traces of mother-of-pearl dating
back to the time of their splendor. Bookshelves laden with books in
Arabic, Russian, English and French stand majestically side by side
with two rickety chairs. | walk to the back of the place into another
very large room, also crammed full with a jumble of beautiful objects
whose usefulness is immediately clear - these are the hundreds of
‘woodblocks’ engraved by Fathi. They are stacked on the floor and on
the shelves — magnificent blocks of poplar wood bearing the marks of
his patient and ever so inventive work. Most still bear traces of mineral
pigments - dark for copper sulfate, and lighter shades for the natural
pigments such as pomegranate bark, kaolin or basalt which have been
known for ages in this region. His woodblocks are akin to magnificent
sculptures, some round, others square or rectangular; they are like
carved low reliefs, and are works of art in themselves, so captivating
that | cannot tear my eyes away from them.




This visit was a fabulous journey, as illuminating as a hundred books; it
provided information on a life, an approach, and a will to create away
from the beaten track.

FATHI, LA MAIN EN MOUVEMENT
Par Michel Bohbot

THE WAYS OF CREATION

For Moustafa Fathi, seeing is as important as touching. His perfect
mastery over his movements means he manages to create compositions
which are either dynamic like whirling spirals, or conversely, incredibly
stable, light and monolithic at the same time. The ‘ways of creation’ are

« Une ligne rencontre une ligne.
Une ligne évite une ligne.
Aventure de lignes ».

H. Michaux

notoriously impenetrable, but in the end, does it matter how Rembrandt
ground or applied his colors, what paper Matisse used for his great
collages, what hardness of pencil Alberto Giacometti used? Only the
result counts, and its impact on us, never mind the artistic ‘recipe’, the
tricks and secrets. However, as we all know, the eye is an imperfect
organ and works do not always speak for themselves, so that more
often than not, we need words to help us, that is, the combination of
sight and knowledge. This is why poets and art critics have always been
the ‘auxiliaries’ of painters, their natural complements who named,
described, glossed, narrated, enounced or interpreted. Moustafa Fathi’s
work is no exception to the rule, although its raw beauty and simple
artistry - what Matisse named ‘apparent ease’ -make it accessible to all
and give, even at first sight, the rare feeling of being in the presence
of a unique and intensely personal creation. There is continuity in
his works, but it is varied and changeable, sophisticated, a tremor of
surfaces and lines. What is being offered to us are mysterious signs,
a blazing writing, a plastic language, or yet again, a poetic syntax
which is both visionary and precise. He draws lines emanating from
the vibrations of his deepest being. His lines, with their clashes, loops,
inventions, hide the visible; they also go further, erasing limits and
barriers, scrambling meaning and resisting the usual clichés.

Moustafa Fathi approaches the world with loving eyes, with a
pantheistic outlook which encompasses all creation. This is what gives
his work its spiritual aspect. His canvases offer the intensity of a deeply
personal voice; his life too is a model of sincerity and simplicity which
befits the exceptional quality of his work and brings to mind Jackson
Pollock, the famous painter he admires, when he said that ‘art is a way
of life, and each painter writes what he is.”

Michel Bohbot
Contemporary art specialist
Art historian

Paris, 2008

INTRODUCTION

Une ceuvre d’art n’a pas été congue pour étre montrée sur une étagere
ou dans les vitrines des musées, mais ceux-ci existent et sont méme
indispensables ; ils regroupent les traces du passé, les expliquent,
et les conservent. Dans les plus grandes institutions, comme dans
d’autres plus modestes a travers le monde, des «amis» m’attendent,
me rassurent et me comblent : 1a "autoportrait de Rembrandt, la le
dessin au roseau et a I’encre sépia de Van Gogh, ici encore ce portrait
a la cire datant du Fayoum, cet oushabti en bois Egyptien, la encore
ce masque Baining de Nouvelle — Irlande en Papouasie Nouvelle
Guinée, ou cette superbe porte Dogon du Mali chargée de seins, plus
proche, de nous cet albabre de Chillida, cette peinture sur carton de
Tapiés ,cette tempera de Tobey, cette peinture de Rothko, ce buste de
Giacometti... Ces compagnons silencieux, ces « alliés substantiels »
dont parlait René Char, m’aident a vivre, me font réver et sont porteurs
de poésies et d’émotions qui nourrissent mes textes.

Ces ceuvres parlent sans paroles, transmettent le message des artistes,
nous communiquent |'éphémere, I'impalpable qui nous émeut et
nous captive tant, tout comme le font les femmes aimées, les pays
révés... L'artiste figuratif du néolithique posant dans la pénombre de
la grotte les traits du bison ou I'empreinte de sa main sur la paroi, le
sculpteur de I’ Egypte antique, de la Gréce ou de Rome, les artistes de
I'Inde, de I'Indonésie ou de Papouasie, le peintre aborigene du nord
de I'Australie, tous ont laissé pour les générations futures le méme




message : « nous parlons de notre présent, de nos dieux et de notre
mort », qui, parvenu jusqu’a nous est toujours d’actualité..

UNE VIE TRAVERSEE PAR I’ART DE TOUS LES TEMPS

ET TOUTES LES EPOQUES

Ces traces du passé qu’elles soient sur la pierre, la toile ou le bois,
nous saisissent et nous éclairent, et Fathi n’y échappe pas non plus.
[l'y a encore peu de temps j’ignorais tout de lui, jusqu’a son nom, et
grace a une belle rencontre avec Khaled Samawi, et I’envoi de photos
des ceuvres de I'artiste, j’ai pu entrer un peu dans son univers pictural
et mental. Je dis mental, car j’ai pu percevoir dans les documents
regus, son énorme potentiel de création certes, mais aussi et surtout,
combien son esprit tenait compte des ceuvres du passé a travers le
temps et les civilisations. C’est assez rare aujourd’hui pour le souligner
et me toucher au cceur.

A I'examen de son travail a partir de simples documents, j’ai deviné
et senti combien il est un artiste cultivé et raffiné, combien son ceuvre
est nourrie de références au passé, d’allusions aux grands courants
artistiques anciens, modernes et méme contemporains. Dans un
entretien tres complet et fascinant entre lui et Rashed Issa datant de
mars 2008, il avoue cette fascination et reconnait volontiers sa filiation
« en France, j’ai découvert |'abstraction et les peintres abstraits » et
méme ses prestigieuses influences « des artistes comme Jackson
Pollock ou Paul Klee ».. Chaque artiste a ses « péeres » avoués ou non,
et Fathi a la lucidité de les nommer et le bon got d’avoir choisi les
meilleurs. Aujourd’hui on peut dire sans I'ombre d’un doute, que
si a une époque, en effet les ceuvres et le travail de ces créateurs
I'ont marqué, a présent par contre, il en est éloigné totalement, et a
creusé son sillon, jusqu’a trouver sa propre voie, exploiter son filon
personnel. Mais ce qui me touche encore plus dans sa démarche
intellectuelle et picturale, c’est ce golit, venu de I'enfance, pour I'art
populaire, authentique et simple ; il parle avec tendresse et émotion
de la ferme de sa tante «avec ses animaux domestiques : moutons,
vaches, poulets, et dont l'intérieur lui-méme était trés chargé de
décorations diverses : coussins, miroirs, plumes d’autruches, tapis de
haute laine et vétement paysans ». Il continue ainsi « quant jallais
a la campagne j’avais toujours I'impression de vivre dans un monde
artistique, celui de I’art populaire ». Comme les grands ainés Cézanne

ou le sculpteur Henry Moore, il s’inspire non pas du monde moderne
et mécanique qui "entoure, mais des formes et matériaux naturels
: collines, montagnes, terre, pierres, bois usés, fer rouillé.... Ce qui
est la sous nos yeux célébré, ce n’est pas la rupture entre I'"homme
et la nature, mais au contraire leur union totale ; sont gommées les
différences entre animé et inanimé. Mustafha Fathi vante et chante les
régnes animaux et végétaux. Cette grande proximité avec la nature,
ses richesses et sa beauté, il ne cesse de I'affirmer et de s’en étonner;
ainsi au cours d’un trajet en voiture entre Damas et son atelier a la
campagne, avec une joie quasi enfantine et trés rare, il ne cesse de
répéter « regarde ces collines, la couleur de cette terre, il n’en existe
pas de pareilles au monde, et ces pierres, leurs formes et leurs couleurs
sont remarquables, je vais continuer a travailler pour me rapprocher de
leur simplicité et de leur perfection ». Il pourrait tout a fait reprendre
a son compte la phrase de Miro, ce grand artiste Catalan quand il
dit «vouloir s’évader dans I'absolu de la nature ». Les formes gravées
dans le bois et posées en noir ou en couleur sur la toile, renvoient a
des prototypes archaiques intemporels, inspirés comme nous venons
de le dire par une nature vue, vécue et ressentie au plus profond de
I'étre. Digérant ce qu’il pergoit, I'artiste invente des formes inconnues
et suggestives, comme les expressions condensées d’une poésie
éternelle et universelle. Il réussit a insuffler la vie a ces formes simples,
a ces tracés primordiaux ; il aide et nourrit notre imaginaire. Combien
d’artistes d’aujourd’hui peuvent en faire autant ? Le regard suit les
lignes droites ou ondoyantes, leurs rondeurs sensuelles et fluides,
leurs cotés massifs ou au contraire fragile. Univers épuré ou toutes
dissonances est exclue. Retenue de la main, ou a I'inverse germination
de signes.

LI’ ATELIER PENSE ET VECU COMME LE CENTRE DE LA VIE ET
DE I'CEUVRE

Fathi a deux ateliers, celui de Damas, situé dans la vielle ville qui
sert plutot de lieu d’exposition des ceuvres achevées, et l'autre a la
campagne, a cent kilomeétres de la capitale, plus exactement a Daraa
et qui est véritablement le lieu de gestation et de création. Le vieux
Damas est connu du monde entier pour sa beauté, son charme, et
le labyrinthe de ses ruelles étroites. L' atelier de Fathi est dans une
rue vivante bordée de cafés, d’échoppes et d’ateliers artisanaux. Un




vieux batiment, il s’agit d’une ancienne filature, une porte étroite et
un escalier trés rude qui me rappelle aussitot celui de « I'antre » de
Francis Bacon sur les quais a Londres. Mustapha Fathi est 13, visage
ouvert et souriant, d’une grande douceur, des yeux vifs et intelligents.
Il nous accueille avec beaucoup de gentillesse et de modestie. Cette
rencontre est un parfait bonheur, I'ceil ne sait ou se poser, partout sur
les murs des ceuvres sont accrochées sans aucun souci d’esthétique
ou d’effets. Elles sont toutes d’un format respectable, et celles des
années 90 cdtoient celles plus récentes ; de grandes créations libres,
sans chassis, ni cadre, tant6t trés pleines et chargées de signes, tantot
au contraire trés aériennes, légeres et peu peuplées, ou des motifs
forts dominent le vide autour. Le fond est soit blanc immaculé, soit
beige, soit teinté d’autres couleurs qui vont du noir au bleu fort et aux
diverses tonalités de gris en passant par toute la gamme des marrons.
L'ceil se complait a passer de I'une a 'autre, a s’arréter sur un détail,
une composition, a se perdre dans les méandres de ses constructions.
Puis, encouragé par Iartiste, on découvre une deuxieme piéce, vaste et
claire, haute de plafond, ot la encore, sur les murs de briques chaulés,
sont accrochées de grandes ceuvres, tandis que sont posés sur le sol,
des travaux plus anciens sur papier tout aussi mystérieux et fascinants.
Dans un coin entassés, comme des pierres fondatrices des temples
d’Egypte antique, sont les fameux tampons gravés ; d’épais blocs de
bois poussiéreux, couverts de signes enchevétrés, comme en attente
de I'ceil d’un lecteur privilégié. Pour qui s’intéresse a la création du
vingtieme siecle, il apparait évident que nous sommes face a une
ceuvre singuliere et unique, toute personnelle, universelle et puissante
car crée en dehors des modes et mouvements, nourrie de toutes les
cultures du monde. Mustafha Fathi est un étre a I"écoute du passé,
mais aussi du présent et tourné vers le futur, il faut le voir, alors qu’il est
[égerement souffrant, parler de ses recherches et de ses travaux a venir,
avec enthousiasme et gourmandise, le tout enrobé de beaucoup de
doutes, d’interrogations et de modestie, la marque des grands artistes.

Son lieu de travail véritable, celui ol sont congues et réalisées les
ceuvres, est un chef- d’ceuvre en soi, une création totale de plus
de 2500 metres carrés, un entassement surréaliste au premier coup
d’ceil, mais ou, a I'examen tout a un sens et une place justifiée. Le
batiment est en plein champ, et avant d'y entrer on tombe sur une
ceuvre éphémere réalisée par l'artiste au sol, a partir de pieces de

métal récupérées ca et la, rouillée ou encore colorée pour quelques
unes qui ponctuent I'ensemble. Parenté, similitude, familiarité totale
avec ses ceuvres sur toile.

Plus loin, toujours a méme le sol et en pleine terre rouge, une autre
«installation », dans Iesprit d’un collage, mais réalisée cette fois -ci avec
des ossements d’animaux, étalés comme autant de signes graphiques
et puissants : cranes d’oiseaux, os, pattes, omoplates et autres, taches
blanches aux formes allongées ou tassées et massives. Ces deux
créations annoncent bien que nous sommes a la fois en présence d’un
artiste singulier ethors normes, et d’une ceuvre unique, fascinante. Dans
I'atelier tout est |, son ceuvre, entiére et sa personnalité: tout ce qui le
touche, I'inspire et I'attire, a la fois entassé sur des étageres rustiques,
ou simplement posé sur le sol, ou encore suspendu au plafond : vieux
tessons de poteries, selles de chameaux ou d’adnes en bois patiné et
usé par les intempéries, |'usage et le temps, pierres volcaniques belles
comme des sculptures ; au mur de trés beaux tableaux a I’huile ou a
la gouache réalisés sur papier sont accrochés simplement, plus loin
d’authentiques machines agricoles, des tissus brodés, des instruments
aratoires, de belles cuilleres rustiques rendues luisantes par I’huile,
des parties de coffres Syriens trés anciens, toutes sculptées portant
encore des traces de nacre datant du temps de leur splendeur. Une
bibliotheque surchargée de livres en arabe, russe, anglais ou frangais
trone pres des deux chaises bancales... Mes pas m’ameénent au fond
du lieu dans une autre salle trés vaste, aussi surchargée d’objets
hétéroclites et beaux dont on comprend I'impérieuse utilité ; au sol
ou sur les étageres sont entassés des centaines de « tampons » gravés
par Fathi, superbes blocs de bois de peuplier portant des traces de son
travail patient et tellement inventif. La plupart portent encore les traces
colorées des pigments minéraux foncés dus au sulfate de cuivre, ou
plus clairs dus a I'utilisation de pigments naturels comme I’écorce de
grenade, le kaolin ou le basalte connus ici depuis des lustres.

Ces tampons sont comme autant de superbes sculptures, ronds,
carrés, rectangulaires ; bas reliefs taillés, ceuvres d’art en soi, tellement
captivantes que I’ceil ne peut s’en détacher.

Cette visite, fabuleux voyage, éclairante comme cent livres, nous
renseigne sur une vie, une démarche, une volonté de création hors
des sentiers battus.




LES CHEMINS DE LA CREATION

Pour Mustapha Fathi, le voir est aussi important que le toucher.
Maitrisant  parfaitement son geste, il obtient des compositions
dynamiques, tourbillon virevoltant, ou au contraire d'une
époustouflante stabilité, Iégere et monolithique a la fois. Les « sentiers
de la création » sont difficilement pénétrables, mais au fond est-ce
nécessaire de savoir comment Rembrandt broyait ou posait sa couleur,
quel papier employait Matisse pour les grands collages, quel dureté
de crayon utilisait Alberto Giacometti ? Seul le résultat compte, et
son effet sur nous, peut importe « la cuisine » artistique, ses trucs
et secrets... Mais |’ceil est un organe imparfait comme on sait, et les
ceuvres ne parlent pas toujours d’elles mémes, souvent il nous faut
I'aide des mots, I'union du voir et du savoir. Ainsi poetes et critiques
d’art on toujours été les « auxiliaires » des peintres, leur complément
naturel pour nommer, décrire, gloser, narrer, énoncer ou interpréter.
L'ceuvre de Mustapha Fathi ne fait pas exception a la régle, bien que
sa beauté sauvage, sa savante simplicité (ce que Matisse nommait
« I’apparente facilité ») la rendent accessible a tous et donnent, des
le premier regard, le sentiment trés rare d'étre face a une création
unique et tellement personnelle. Continuité des ceuvres, mais dans
la variété et le changement, raffinement, frémissement des surfaces et
des lignes... Ce sont des caracteres mystérieux qui nous sont offerts,
une écriture fulgurante, un langage plastique, une syntaxe poétique
a la fois visionnaire et précise. L'artiste donne des tracés qui sont les
vibrations de son étre profond. La ligne, ses heurts, ses détours, ses
inventions, noie le visible, mais va plus loin, elle gomme les limites et
les barriéres, et brouille I'identification et les clichés trop attendus.

Il 'y a un coté spirituel dans cette ceuvre, confirmé par le fait que
Mustapha Fathi porte sur le monde un regard d’amour, un regard
panthéiste qui englobe toute la création. Ses toiles offrent I'intensité
d’une voix unique ; sa vie exemplaire de sincérité et de dépouillement
rejoint la qualité exceptionnelle de son ceuvre et rejoint la pensée du
célebre peintre Jackson Pollock qu’il admire quand il disait «peindre
est une fagon de vivre, chaque peintre écrit ce qu’il est ».

Michel Bohbot

Expert en art contemporain
Historien de I'art

Paris, 2008




Moustafa Fathi

Moustafa Fathi was born in Deraa, Syria in 1942. He received a Diploma in Engraving from the Faculty of Fine
Arts in Damascus in 1966, followed by a diploma in Engraving and Lithography from the Ecole Supérieure des
Beaux Arts in Paris in 1978.

Between 1966 and 1987, he worked as a lecturer at the Faculty of Fine Arts in Damascus and took part in
several exhibitions - at the International Painting Fair in Cannes-sur-Mer in 1975, and the Young Artists Fair
(Salon de la Jeune Peinture) in Paris in 1985 and 1986.

In 1987-1988, he conducted field research on Syrian traditional folk arts, which led him to produce works
inspired by the woodblock printing technique. Having first designed and engraved the woodblocks, he then
prints their patterns on white or dyed fabric. From wood and a simple cotton cloth, he thus creates delicate,
original works which combine his country’s artistic traditions with a contemporary approach.

From February to April 1989, the results of this research were presented in a solo exhibition at the Nesle Gallery
in Paris. This was organized by the Maison des Cultures du Monde in Paris and the Museum of Printed Textiles
in Mulhouse.

This was followed by a series of exhibitions in France (at the Fine Arts Museum in Angouleme in July 1989, the
Maison de la Culture in Le Havre in October/November 1989, the Museum of Printed Textiles in Mulhouse in
December 1989/January 1990), and abroad, at the French Cultural Centre in Amman, Jordan in March 1990
and the French Cultural Centre, Damascus, in April/May of the same year.

In November/December 1990, he had a solo exhibition at Metz-Carrefour des Arts. One of his works was
subsequently acquired by the Picasso Museum in Antibes.

In April/May 1991, he had another solo exhibition in Rombas on the occasion of the Silk Road Festival. He then
took part in a group exhibition, ‘Paper — Textile’ (Papier — Textile) organized by the Department of Fine Arts of
Choisy-le-Roi.

He was then selected to represent European Textile Art together with 15 other artists, and following this selection
took part in an exhibition in Stuttgart.

In 1992-1993, he was selected along with 4 other artists for the ‘Textile Writing” exhibition organized by the
Villa Du Parc in Annemasse. This was followed by a travelling exhibition starting at the Paper Museum in
Angouleme.

From 1995 to 2007, he pursued his research and continued experimenting with new ideas and techniques,
while travelling around the world. In 2008, he had his last solo show at the Latakia Museum of Modern Art.



Moustafa Fathi

Né le 11 avril 1942 a Deraa en Syrie, Mustafa Fathi obtint en 1966 un Dipl6me de Gravure a la Faculté des
Beaux-arts de Damas puis un Dipléme de Gravure et de Lithographie a I'Ecole Supérieure des Beaux-arts de
Paris en 1978.

Entre 1966 et 1987, tout en travaillant en tant que professeur a la Faculté des Beaux-arts de Damas, Mustafa
Fathi a participé a plusieurs expositions internationales dont le Salon International de la Peinture a Cagnes-sur-
Mer en 1975 et le salon de la Jeune Peinture a Paris en 1985 et 1986.

De 1987 a 1988, il entreprit une mission d’études sur les arts traditionnels et populaires de Syrie et réalisa, au
cours de cette période, divers travaux inspirés de la technique d’impression. Ceci lui a permis de créer et de
graver des motifs qu’il imprimait ensuite sur du tissu blanc ou teint au préalable.

[l a ainsi composé, a partir de bois et d’un simple tissu de coton, des ceuvres originales et sensibles ot se mélent
a la fois les traditions artistiques de son pays et un esprit contemporain.

Le résultat de cette démarche a été présenté de février a avril 1989, au cours d’une exposition personnelle a la
Galerie de Nesle a Paris, organisée par la Maison des Cultures du Monde de Paris et le Musée de |'Impression
sur Etoffes de Mulhouse. De nombreuses expositions se sont alors succédé: Musée des Beaux-arts d’Angouléme
en juillet 1989, Maison de la Culture du Havre au cours des mois d’octobre et novembre 1989 et Musée de
I'Impression sur Etoffes de Mulhouse de décembre 1989 a janvier 1990. En mars 1990, il a exposé au Centre
Culturel Frangais d’Amman, en Jordanie, puis au Centre Culturel Frangais de Damas en avril et mai 1990.

Suite a une exposition personnelle au Carrefour des Arts de Metz organisée de novembre a décembre 1990, une
de ses ceuvres a été acquise par le Musée Picasso d’Antibes. En avril et mai 1991, a I'occasion du Festival de la
Route de la Soie, Mustafa Fathi avait de nouveau présenté une exposition individuelle, a Rombas.

Aprés avoir participé de mai a juin 1991 a une exposition collective organisée par le Service Culturel des Arts
Plastiques de Choisy-le-Roi et intitulée ‘Papier — Textile’, Mustafa Fathi avait é&té nommé, ainsi que quinze autres
artistes, représentant de I’Art Textile Européen. Cette nomination aboutit a une exposition a Stuttgart.

En 1992-1993, il avait été sélectionné avec quatre autres artistes pour participer a I'exposition ‘Ecriture Textile’
organisée par la Villa du Parc a Annemasse. C’est suite a cette sélection qu’il avait apporté sa contribution a une
exposition itinérante dont le point de départ était le Musée du Papier d’Angouléme.

Entre 1995 et 2007, tout en effectuant de nombreux voyages a I'étranger, il poursuivit ses recherches et
expérimenta de nouvelles idées et techniques.

En 2008, a eu lieu sa derniére expositions individuelle au Musée d’Art Contemporain de Lattaquié en Syrie.



160 X 238 cm. Mixed Media on Canvas 2006
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198 X 128 cm. Mixed Media on Canvas 1983 190 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 1984
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250 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 1985

300 X 197 cm. Mixed Media on Canvas 1988



173 X 123 cm. Mixed Media on Canvas 1986 190 X 139 cm. Mixed Media on Canvas 1986



190 X 134 cm. Mixed Media on Canvas 1986 181 X 152 cm. Mixed Media on Canvas 1986



190 X 135 cm. Mixed Media on Canvas 1984

187 X 122 cm. Mixed Media on Canvas 1989



198 X 162 cm. Mixed Media on Canvas 1985 140 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 1988
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193 X 167 cm. Mixed Media on Canvas 1994 195 X 154 cm. Mixed Media on Canvas 2000
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160 X 210 cm. Mixed Media on Canvas 2005

120 X 164 cm. Mixed Media on Canvas 1992



122 X 207 cm. Mixed Media on Canvas 1986 143 X 108 cm. Mixed Media on Canvas 1987
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135 X 127 cm. Mixed Media on Canvas 1988 122 X 154 cm. Mixed Media on Canvas 1985



120 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 1985 115 X 170 cm. Mixed Media on Canvas 1985



164 X 222 cm. Mixed Media on Canvas 1991 148 X 230 cm. Mixed Media on Canvas 2005



294 X 187 cm. Mixed Media on Canvas 1987

243 X 167 cm. Mixed Media on Canvas 2006



130 X 164 cm. Mixed Media on Canvas 1984 235 X 167 cm. Mixed Media on Canvas 1991



129 X 219 cm. Mixed Media on Canvas 2000 130 X 163 cm. Mixed Media on Canvas 1986



118 X 192 cm. Mixed Media on Canvas 1987

165 X 171 cm. Mixed Media on Canvas 1990






200 X 165 cm. Mixed Media on Canvas 1985 190 X 173 cm. Mixed Media on Canvas 1985
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130 X 140 cm. Mixed Media on Canvas 1988

135 X 205 cm. Mixed Media on Canvas 1990
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155 X 192 cm. Mixed Media on Canvas 1985

98 X 163 cm. Mixed Media on Canvas 1994



205 X 151 cm. Mixed Media on Canvas 1989
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166 X 130 cm. Mixed Media on Canvas 2006



173 X 118 cm. Mixed Media on Canvas 2000 170 X 122 cm. Mixed Media on Canvas 1992






136 X 90 cm. Mixed Media on Canvas 1990

157 X 180 cm. Mixed Media on Canvas 1994
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164 X 120 cm. Mixed Media on Canvas 2006 117 X 206 cm. Mixed Media on Canvas 1987



190 X 154 cm. Mixed Media on Canvas 1987 208 X 90 cm. Mixed Media on Canvas 2003



271 X 181 cm. Mixed Media on Canvas 1983 202 X 146 cm. Mixed Media on Canvas 1987



259 X 185 cm. Mixed Media on Canvas 1988 121 X 203 cm. Mixed Media on Canvas 1990



176 X 190 cm. Mixed Media on Canvas 1982

150 X 172 cm. Mixed Media on Canvas 1992
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113 X 190 cm. Mixed Media on
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170 X 122 cm. Mixed Media on
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1992
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132 X 253 cm. Mixed Media on

1994

Canvas

126 X 90 cm. Mixed Media on
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130 X 196 cm. Mixed Media on Canvas 1992 165 X 155 cm. Mixed Media on Canvas 2000



146 X 176 cm. Mixed Media on Canvas 2005 185 X 141 cm. Mixed Media on Canvas 1986



204 X 110 cm. Mixed Media on Canvas 1990 103 X 123 cm. Mixed Media on Canvas 1986






i 51 alaly ¥ el Telin 03 Jiad (opupal Glid yie Liaad e NAAY 5188) ale oo Lo (omin , 3]
ool Aaps M el S21 (anaidls BUS) o pal (03T crilis Angl g Lol et (Lolth) coplingis 2 Lo yae
oalsil 2 3sl Camiia 2 @3l 5153 (o pae 35 VAAY 5 VAAY Lale oy Lo o (Luai 58)

res ‘)ﬁLu.Aj KES L..LES ‘J\Sﬁ‘ ‘)_u:r_A HJLLH‘)..\]‘} L.m.n a\:-uL'Y *V 9 Y440 ‘ab.c’z"w.'\.nu:r_ﬂuhd‘ L,.Ua."
Ll

(Bge) BEIMNE Huolall (yall Camie D (633 o pas a1 Yo oA ale alal

<zt

VALY oyl /0l V) 25508 Loy adlge oy

el 2 ashudl gL VAVA ‘:LQL,.\L\WW ple Lgie zi3ts Giies Aaala 2 Aiead! (giall IS 2 pamdl (3 o
Mjuujj_dlua),ilimbywwuaﬁ Vavoale 2 w)biwlwmwlejlm).mwuwb
Oal! 3l 2 Luyie dlae 4l 1AAY aladl 2. oleadl pall Aile 2 AT bl 2. L] lgd oo ye LS L punb 2
hoal jmill B gall Anially Bl (3301 Jyom Apaal 53 B e SR ple 2 Juas 0 e (Bpge) e 2 Aliasnd!
15V ol e Layimd age Il slacks agh ()lSs Auols Bosis 1ol Alaul gy 220331 le Aeldall ol cye 3o st
o deiny (e By Las pouall Llalg alsdl (aleall Gle Aebdall 2 Lganzion @ flea¥l 2 D tay Lgandy
3 puolall 7901 e Al ouly Sl Lgid o el Aan a9 5 ,Sne A Vhael gl daey ilad (iladg dpin

Slalas Camie dalad Gy ol 2 U 5,ulle 2 @3l Gl ekl 4 yae e i HLA 3 e @510 Coma]
/39432 VAAS sl /oleatiy ol i /doless 6 s o (L) 3plse 2 (aladll e Aeldall Camiag c s 2 @Il
Omas o yalgll 2 dalEl cow B GlIAS ey . Lu.v)_"iﬁ_‘q.d}u‘&ﬂm_‘nﬂ thauﬂeut VAAQ gdgs
144 ,_.L._./L,JL._nuy\sj\«Aﬂwa/dﬂ‘uy\suup\ Laﬂﬁb‘ LS. \«Aﬂﬁu,@y/wutwﬂﬁfgl/&yl

Dlse 2083V e delidall Camte 2

2L 58,01 @5 ye Louis paad - allacl (e Lty (003531) )l 2 i pall 2LE1 38,00 oy 148+ usla/ 5157 e 2
Va8 sula/ollg el /osbeat o Lo (Bigas) Glias 2t il

e Blke 2 pidll GEler VA8 uenns /U 0385 aadgi/ G (i o Lo Luaind Linyes a8 @
(L y2)

leel aal (L) itV 2 gulSy Camie LB 1881 alall 2

Les 182 gala/5LTs ol /0L 0 La e yomdl Gyl Ol s Braslins (L y2) Lungy 2 ruaimiall s yas Lasay al3]
/oL o Lo (L) 19y 5 (@35 2 A0Sl (jpald 2 Lau1 3,1 dalad (s21 (led = 3590 Aelen o yee 2 hls

AR 50/ a5 sale



Gog gl i LY Bl o Galaims @l ) Adlly 3elall oS0
S350 g3 2 a9l 5 L ¥ edliddy Gl aas a5l
slal Gld o i) alea¥l 2 (goluiie pdsi Aol 23,5 501 5Ll
lelil 39y A25um po Aonlacus JIS ] o2 (Hsaidly Jlally gall Haall
B rend! 51 LS e Lotay Las S5l ey (Ll posg) Sl
(L gl die gl Zlge 255 31 (38,01 2 clegamll allad udd 3l

OS5l B81as e ns 568 ool e el Lpasanatl ailala s o) 02
gt o AIdg (2990 Al i yall (08 Caaiie 21) daiiSag
2 5090 Bpusd o dawagil] asdl gl @il 2 gk bl (Ruela¥ 20ls)
G0 8l e dmgie @elinl S (S Jop SUYI Gl Aidigay
Ol ol )3 Loglens 3lazill ol calS 131y .o dasll o pall cslawl W)
Js2 G Ghrasl] yuuille sl @Liadl (Sgiunn le pdy @oaadl B!
2 i pibuas Slewat 2 0slll O o 235601 @bl dag 48
Lgrsgiy 3,40l @unys Bualidl Blially 3i5lae (soulell) ZSEN syl

el Sl S 515

03 M a2 36,0800 Lagads 2 Jiah oal¥) end Ul 3guall O
Lz olaily (3 peoles Bealowmy Lol uay) Bubomll B ya 301 il il
Obe g OIS d8lsS duimne ol L_,.'J‘ ENPPWA]

18 A
Yo Aale Jsb1/ Gl s



Suelshoy Bgasdl aailly el I Gialdl gy il (e Joidl (pe ¥ OIS
38101 3y s (ye LIS AT ot ilaime calady LUl o calis ¥ @ualis
LgSally Olg> Olingy Jsgwws 2L Llis Sl cueje 5 A1 Adgalall
G sie Cagged) Camy (sl Olaylly (el padl) Zisdl olslly alasWl
o ool G sl Lgales cilas 3lem Gl Ay, Jie Lglia (3 i)
jj\_-gﬂi L_,IJ‘ 3.:.;3.‘_9,._:-._” (;tLE.Jd.” 2 alhina can .;‘)_-;4.4“ ALA3 dgd
gladl 2 aypasll audgund 653 wie ipadall o pally Chgyall sl
ola R L.)Z')“."C u.n;gbd).a a:t‘}j_u.n aja‘)u‘ %ZJ.QLFLU 21_!3‘)3]‘ )5.25_”3
Grens LT (yag Ologmg olograadl I LBIMI pag JLeS Tg 59300 a3 11
dagoall dnall s 2. (Lal coneg Qo) Gawey @lghall Ggwn Al

.Mm

Al gl Ay puicay Aol (y Gt 1 AR -0

aal) (S8 pah l palaas sl Al Y @bty agu i
o Ayl ALY Ao glpaadl o L@lsyie colin Jeoladl 2
ufyud‘ LeaS1 5 plains e whlal lSy sudl S @ glsdlh
Gialsells Lags B3glae (Lgiladss 2 Alafill G piill ailingSs yal liaS
(et Adaz W1y s Loe sl dacad! ol 1L i 59) Aaladl At

L) ag,Ladll #1590 o @gleall Q3,00 2351501 00 (oguaies puami
3 gl AL e uly a5 58 e (grlenall dasly 3 j5iml
aaall (a2 sa¥) el Bpam ¥ Lo (233301 Jole Cilmy)
5o 5 (a2 e8e) Reage sall ol BLaall Auadd gyugll Byamy W 2umalill;
s alauae 33513 Leall et 1) ¥ a5l FalaS o YA 3l
2 il (a8 i LUA gt amalitl 3Ll azall alay ((Leg o9
S pama sl Ale @518 1 sils Jallon yuantl) oo BLEY lagrad
B 31 )l Ll Bightl 4iiedl 21 yumtie sy 390V A5 Ll

ALY Ay IS Lgeas 3

2 1oVl s 55 e 2g5s Lgsd s 1S G Busls ¥ Colad o
ley Ao Lo

cela¥! Lo s glins Lo Hud 38 1 _\..JLE:.Jl Lol ood &y o s Y
Ol JISa 5 4ol ‘:LL::-Y‘ O s zaled Lc.».u “_,J\)L;gl‘_,s_dl)s.ﬂ,
ailpgazmlly @iy LS dlas Ay 5 puolall @i LA_w._\} L@g}tm Gz
A LA Jyomiys AUS a5 Amg! o) Aty Aalall AaLed)) g - 2e Llall

(oLadll 3,813 (ya By juandl o0y glsl 7 it oL

oudlially 5l ¢195] ¢ye Lgil 55 s Jasms Loy Budgalal] 45,813 L i g yuus
(Lee B pudant) 2unls) lgant] 2 iledll halglally ol plally duaLm clly
GioLALIS 0aus 389 Bygual - o SLall e il U5 (ya o350 | yunicus

pdly pladlly Cagually sLlll

Bt i ) G 21) ool il 1 (sl @all 558 3 s pall Gile
Jilains Aduadl gl 1380y (geaimill cila ] uadl g (i Aalay
5 yuolatl el Tz ‘_,Jj 0939 delom Sy (oo ay AL@,AL@.‘:A_M‘J)LAAACA‘:,.‘L.'AB
Oy ol Aaldl 23Skl Gl dualas gilioy Jlael il I

¢ A fedae 1) (& AU BLAISY) Jgodh a8 -

s pamy (o )8 )8 (28 il B il Aegannlly Llpaindll (L) enle
ple i @l ciyey el o>lgo gl «‘_;J.g_.\» 2 Lz da,ima OIS
daleatl &l ys I 3agally clidg d ygamag dimgll )Lua\ Moy 2 a8l o VAAY
44)”.113 Ao sl ‘aLu:-y‘ (aeualy Cumly ondl el D »\5 e guatl
43):.&\ & el dylad cnlal @ ool @kl iz gy g Oglaills 4.0)‘.7_41‘3
Jlars B3 (e Bumndall (3191 Aty mals 2imll 2 Ll oy Ly
(el e 3lies il B yima pol o - Lalgany ilSiliwy wuulST e
Aol Lo Bl AaplLall ALYl Caga g 3 033l s iiiony



_9.\.4.” “"“JM‘LL@hﬂL‘M)‘yjmng):.l (Lol aslad e
TN e (@slad!) bty

Solmall o 3l Z3ld) Aligls cilgin Jus o= ilane g5l
ua)y\ oo Rl d Ao Lews le A51ad) dlayl oy 2300 030 Jeaadly slaglly
Dgie g s s Lol LJL‘S}'U 2953 32 Blolie (e 155l
Gl Al claammll ol aa palig L Giedg olexy g lesidl 3 paes
LGS gudly cnm Sl (322l 5u2) OSh gl Al clelag¥l of s

il YT e BTyl Lyt Bimiall Adgadd) Alesnd! L@mum
Aoleadly 3 et Audetl Buelially 2501 wdlmtl e Jlo ¥ @l
Lo 5o 2l i) Bl palliasy (o)L Gluudl dala ¥y ol 3539
A ol e gl illy (Ol 258 el Aaztl Geiall (e s s
aeleall sl 2 Lo 3, 500 . tuadl S Y Ugdine Adnad (Hgid
2 BILL sa L2 b Gl sudias S Lgilelsy Gaudall LoLS 5oy
> U3 el Gl 2 Caly (AS oLl Aaialle deliall 35lga
ely) Slerwd @blgly Luaall Lad¥l 2 Lol e il ou das
allaitl 5l (35LalS) @eu¥l allad 3oy 381y pueddl lo Angiall Joasl
pucy gebudlly ZLEY gy alp Gosd Lo sa Bumen Zawli pladl
B yeladl ol Banlgll cilelially clalaill pe cadsill le 3505l ]

célals Jal (o Lopbral Lajmiy 3l 2all Jlee VL dalaal Lilis 35,
L5 s s all 5 UL o Jie el s
Lo 158 3Ll ol aLis s A3 &y Ll gl
2 a1 3 3t o L0 of ol 51 515391 51 883V ol 4

(e bsdasl Jin ) gopum 31!

«)S._J‘ C).&J‘» ML@T iKY gl ‘%5:'33 ul:u du4be (ya 435:;; U 1 as
SOll Gans aad By (yaga g Budgee Adlas &y poaually (adll i

Agledh Ll (e 4y alaaa¥l Caeliaty o] ool Le (o 5al
oo all @ s pawant 2 alaae delad cor @ansleng ¥l
gl LY clayime (e Algenl] Bla¥l Leadlels Apn il JgundU
33 e dwiad Gl 3Ll calS 35051 Lgalil Jad 5 katly s1skl g Lasslsas
Fuasdl @laalll i fpe A yd A il Aidasll ol Lagall L agaVl

Laaslie gl (a3l ol elesl 090

Wglll AauadYI (ye Baz) z3Ladll B5Lal Aoy (o pall 2 Fauall ol SIS
loll 5 ol ol G I Sl Lgalglinl Jpuol o (Lo Lgans 31
o @Y sl Lgdde iy agysl Salie b il Wsls A2V Lle
e Al a5 2o st o ALl abs Yl lepns oo liniia
bl deldall @5 Lonwlas als ﬁsljza G 3ogazmtl olgI Al
32 Luay g By jucall g u,m 0,8l Ol s colS Jaual ol LuSallys
Slatl ésall ol of e g yall (yad ulomll Funsudal Lglgunl ellel i ya
S ol s gl 2 Gl 5 ey S5l g B g Jlads igges 2
L5 O o 1y Bl Ll 00 ublidoy daiay g s L ile Lo 4y 1 55
LS 3y

oranll gl LiLial lya il (6,Sall a1 2 2yl 5 il Il Lis Jus
CAulead| diage ol I

: (g?.u.m‘),s.m ;_,a.n, 2\_3.,:,.',,:491 Aaudat -y
5! s uxay A m)_,._ﬂ ..LJLE:u ey ut usm S :laslie
Mu‘u.\nw‘ O)S‘.\.n 443)} u‘):.u.AAJLALe.Lw‘L a Y
oo by Loy SLEDYN ojiea 2 Ladgloriy 200l 34! J‘)—“—“—“‘ﬁ
EEA[PEPY I BPVL-IP SUENICH X PN - SO JP- SO TS (- VEROS | ot
Lelb) 2155 p (e dismy Bdpa s D Comy 4185 gy ASIa 3y el



‘dmbuul_mﬂW&Mﬂ‘jd&c?‘ﬁﬂ%&‘u@mt&uﬁ@‘L4.|
4.“.44‘3 Lvr_..a.'j o)\.u‘ ..\.a.ulj_&.u a)AJSMJ\:u‘_'Ua:_Aub Lu..xl‘igp\.‘.a.n
‘Q_A:‘AL_g.\J‘ Mﬁnua}‘a.w_}guséﬁ LA}A u;;.a\_.d.‘a)}aaj ..\:'.,\.I,‘ QL‘LCA
sl sk Anlie Bus s Y Les ity @ealed Ca5la 35 lhlal el
JEIl 1 Gl dsloniy o> 21 39 Lmill 5] 2 Uawi¥l (o yall f3a 2.
4o ot V‘J 2\:').4451‘ :L_gulLl.u:n.” 65:umulc ;lj_u wﬁwj 353;'&5“9

el Head MV 2 dmanddl 4y yLaidl

)ﬁﬁ‘jm\aﬁj_ﬂ‘_\bb)uﬁthm‘LAML&JMUA)_LQ.\JU_MLA}Q\S
M.alal.g.mu.‘:-u‘M)ﬂml:uuﬁbjﬁﬁuujbﬁ_)b.wy‘u\aﬂgﬂAﬁ_
‘AY‘ U'b}'” U.H‘o.)j_d\ A)'ﬁgqﬁu‘wmwu‘&d

s (Adile® )l 9 Oyl oo pne - ¥
sl Jias dimslae 5yl cyn Tamly lyiall 1ia camd s ilaime L3
(Grm> gl Gidne yin) Aelidall 2 cudantl s (e (calanilly) ulwd)
3ypamll Lgayls) ilerinlSs Lolells akimy A sl 8aY slacl S|
@l @l e ol @lasg Cpas w3y @uaalll (uSe @yt (il g3 2

s by

OlSy - 3huan 2 (o yall 2L 38,00 e (lailly @5 Maiie (o pall (IS
Wlo 2 poye cam ol 2 eld] p3ge 2 L Bl e 3laLis
udhl‘j ;Lg}sjll «L.)L"P ULLAJ‘ > 2y el alelst) 4> ) 489 520

et patl 2 15 )S)l‘u.ah.sl.ﬁ Y4A4 {ch A GIS (g ST ).a.” aYlny
)‘J» u.ﬂ (:u (M‘ u}m_”u:_‘a-_m) (q_dj_u‘ U'" u.u_Q\JQ.A‘)JLQ );9_
Jolge dbae 2 Aol cas il j.@_‘.u‘ 2 yanad palgdl Anas 2 @alsyl
I9dpe camia OISy Lolae 2 allsy damd ((iadV! Lo deldall Canta)
bt e il (o idl (L 5 duminies Alali Hploes g21) ALl
)L&_u.‘;‘ Ciyeel 10889 ccaz=ill Tha S5y e ol dﬁ;‘ Ol aalad

v zu,,;,n Edl L,k sles g slgadly camalll (ogi &l @unal i
4.4!4./.[‘ = 3,51 )LJ‘ u.\‘z'\ silina Jeldl &l ygama 4.‘5.\_5‘4‘ gy
.Jj_u.IYL.i 0)90 ca.u‘

i da3 i agall i g5 2 ABLe Sgalitly Sl alipgs el ¥
ol 53153 (lal5ig sl 2yl Llanzd Jumials LeilinsSs olSa)
il umdl s Ll Lty (Ll syl el sully gty
Al 335 - elall agey (o0 el Aunge g 01 LDl o g1l
I59IST elges ] a2 Igale (a5l Crmties 381,04 o 2230 ilaas
il Gl 4858 cdar Gl Gleadl (e Busly o o3 ol Ly
Joad) Lppall aloyiall o Jus¥l @a5led sSley crsad! Zeldally
rilnima & 25 (3lalls o 3L yasatl] om il 12 L )] 01 gl
e ooy yal) el gl Sulenll Lo otacl Gy sumly a3 e
(@5 O yng B S i (pe Liacin | 138009  AASH 2 Lgeadd 30U Ly 8
5gall 0135 5 Lgg ol 530l sl 2 2kl Byl JLaSial 3,5 I3
syl Al Ennge o Jaally ] dalii3 e I 135 2514201

AL L5 e 2 AL sltam U o2 3slas (e sl Lty yon3 (3 4 1S L
ALl g sene Ulg 200301 Lgo Loy Lgelgils elially yamtly (aiies 5o
e Ul gy y25 al A e c31ST Zlgan JISAYI 2 300 S 3S L
dugdal Gelidall oyi5ee 2 i o B2 luall S0l Adiwgs Glatial e
seall aall Jaall 2plaY calanie By el usaady constly cdladl
el allg @algdly canply agdand! s Loy 3,810y dag e 9o L3Il
A ) Az 3,81 00 i J1 (g puiamdl (BLL B platl 2 131 Ly e Sl
el Ll ) ol gollaall e 0sS0 Lo sl LS 1305 oo 3deand Aea Sl
393 yeludy Lo g 0Lty Y 1aial Lego li3lsatl llastly apal 3 ,<ally
s dplaly lme |y dias iads Le gag G (e 33ike 31y A0ISU Liag 51

Ly e Lially Clew¥ daga g 3 50 JS Li31 50l Juols



Qb‘.h! Q9 '&‘).E.H '%2\.:,.&4 Qb}]

g,,tb.c..\a.ui

+ dedde -\

L pae uﬂmuum’e-dud fugay (300 ) =B ilaimas 1B pea a5
eltl o al) Ui puvus 331 50 @2l oy @a¥l 5a9 s Bade x5l9
il i a Lt Ol e gl <3350 Hap ¥ le Cagl Lo ke 24 L yud il 55
apazilly L Gdes Aaaly @lead! (oiall A4S, 2. Al )ully @l aeliay
Bassll age 20141 alall 2) Lguwns 55l g3 g ccnliiaadl Bl5l e
g (ro I Juodl I aih cn B (i GlI « (umay pgan O
5 (L20lal Guoiag slemg (g paamd! i ) (gadl b il | pailias

ol 2 Calaaitl ol ol s

2 cgusdl (all Gaasl Guwsll) sles dgame @lall alaial ,S31 5 Y
Adlally pamtl b ima D Jalaine & yod joledy Auages LI duee (Bdes
(Al deLdall) Cal e gl Sl 2 dsls cdeLdally

Gilas 3525 Gle sles @laall il Aoyl 555 Gae Foslas pud
OIS o3lials (2 188Y ale (gypudl Cisindl 2 Leys 2 3slsll 5a) =ia
dols! %ﬁ‘bﬂ‘aﬂﬁ%htw“%&ﬁdﬁm‘wﬁ%ﬁ“ﬂ‘ SYSRE



S99 odlerto
B Fogay polall Al 2 s
Yoo A ks

oy Leils @S Y JLaeWy a3l Fune + olai LS gl 5 91 ool paly alin
120 2 pall e Sl LS s vlalSIH 1 lins Lo Ll s «Lguais s
el @gliSas syl el Jaalh @a Oswiatl sy £l el ols
Jlaely . Jaslitl ol o yall gl o3 puadl gl iyl gl cCaumgll ol Apenctl] e
3l Lallen O e @i )l e Baelall flinul (S5 ¥ ot ilane
Leidlams (1 rallall Wsgudly Guile Lasoey OIS s201) 3udall Lgibolunss
aLal Ll T alitt a1 359 Al 2ia lidaans seamndl Jsline 2

dpoguadll ady w b elal

il bl 2ola g Mb g3l eis Jlee¥l Al patialy alss O o
RS o L u.\g G Rmalall @l 3hall o o Lgilaly doghainly
I Loy - e 5T 2 Tkl ALt Byl Lol g AL I il AL Lo
wleslns 2 Lasly bLec] 2 g, saal W pliall Lgaa alf daglas
3paodl oy g8 U1 (ya sl amly oY (S0 3 s Lol g dilallanil g

- ~ﬁ -

ol o alaicna Lglamy S ool 3,05 00855 (il gy Ay JLae ¥ o)
Cagunall 333 ilng) @15 41 (301 Filas ) Eiglond 3 yLaill s oIl
AL 33l I e clanady L G dsadll dilimg tamgdl
o= olmal JU ol ctlglsy 3l yugdl aluo Il o Juntiy callec

cdigale LS ol IS 3lll 43y 5k @1l - J1B Leia

oo tlellex 2 lignillS A0S 5 slanl (a3l Jalsey Jlosin¥ly saull
e by alass 3yl e 32kke D1 3lsé 5l Ay Sl slandl
Ay 3o e Bl ool dae 33 yhae Aedl cAdas Al ) ¥ 6,5 Aol
¥ LebaSTy Zigiie o A3 Bgu Goalim cye pdad i3l Aakle Alien
syl LSO Ae 30 - Lilas pl (pe G 21 Conaall ST Jan 153
G e Cppaadll (53 OIS o B pall 51 B 5lSSY1 5l A1
gyl oy Ll 2o Baaly 530 3,8 o ! I ilghais ol
ueSB mle Ly il alis Y eilie sl LG;MT GHud ) eali Yalaa g
el dlas ST Jand sl caid (po Angoy JI ccaga)l e 51 ¥l le
b 1 Al flesdU Bl LLadl Jamy 15 Lo Lesle] 35015
Olatl 3838 Tpnedall $Len¥l Jlosinl ooy Uigd ¥l 51 o pulmil by 58
ohsas (e e Lia g yall 3Ll 5l o3ISI

o)bjw).n..l_gum a)l_'uz@‘d_u.u L_|L|}:_LA LGJLSJ)_LS »UJI ‘aLu;ﬁ\ ol gus
uli L@u.\mmyucndmluwubptm Alatins ol da) ya
Lolels (ye S gl ¥ s eyl

Lo 3 yua e Lasls e Logas (oS @la Jalas cdml 3 als 3,0 30 0l
sl e s la pl] B e

gl gy
‘ALQ-\‘LSm-uj eV e (e Gualll Joles a3,00 ‘_,M‘_,aja.aa.n).u.u
oo gl i Js 59 Slae! Al iy A Juagly 48 > (1 oSl
C9) ‘_b_u Y .cagll el .9_4..4‘”3 Laas lugShy (Jala uLu (Sl
@l el OIS all a3y plall &0 e gBlsl 2 Ui 3l o (S35 Agguns gl
liall auzion Guibe OIS o9l g1531 e g5 Sl Lgnin of 11l gy man
Lo SiuasSlr 53 udl Lolastiow OIS il @MY 250 3o ps Lag 3,00l
JSo Al edally (e Sl ¥ cLidde Lo 3l suey e idl) dadd o Ligiay



ALt LYl 3Lk ALl il e Al (15 Al dasal
“ipaga (655 cne Ul Lelsy

A3 ey ..\sd.a.c‘:\.nl Lol L..b.).g.!m Lu.lj.gu.lj‘ Ol alelasls G.c.@.!ui}
IS e gy calS J)-’ﬁ-” o> e1=~ azs Al sy Jels Leles
Ll ynlatl (S unlall ] (1S 5 s il sl
uﬂus—wwwd‘umdcwﬁﬂﬁfu‘ei& i) dise i Ll
ALY (pog el (ym oSy Mo 0453 Aoy oLl allac] (g dilon

LS i liall 3 3all ZaSkall gl gl (ya

24 Zale 4013 oy 5 51313 G Blany s g allac ladl) 3l
(S15 (A1 Alagll gy clasya |yt YO o daliss le alesly iy oS!
sLodl agiy fue u\s-“ﬁu-“-“ (ommiil e eh IS o S5 Al
(oW e pliatl oyl g Jee e gl (Js>l Jidg (Jsaadl daws
ﬂm@mwuﬂ&‘mm‘dmﬁmwwemmtwwmjﬁ
e La ol Gl allec JS e als Calliy dulin Amadig 8o pyantl e

iLeall

1 le Lls gl sl (pn 3l siana 6 5T (iS50 12530 le
Aoy yang bl gl allan 3,01 o0is 250410 Lgil W1 vel pand! 301 dacag
S allae 1ol @ilg3 allae  jblime @alex idug3s Audadass el Lals
Olel ¥l )48 Aeseiing Bungan o ol Algllate JISEL slll sling g Lo g
S Gibiag 2352 Lol e lio il 2 Lia 5 e B Ll e 0¥y
oreliie 3 Lo JSo ininds LS allaal iyl 2 ilin s3mpa ol
(i) llall @l Caga Il (30 Sl B9 & ogin e iy gl Leg
O deod Ll g rcasdl oye I0S ‘_,J.\.A 3‘ ‘uajzﬂ e dbliy painge 3\
ol bl sl (254) Fall eddl e e sl Jhex zoru olxall

doglastloia 2 g Alascedd] JISEY o2 2 5Ll cns 2 elal 131 ALels 2]
iy asall oLl (pe @0 ding Luad JLa! Glage deluy &) tagdsyl

Lgs! 5l il o ‘4,}@\ 9 Lol Doghaid] Jomudl 33 Sl Ls iz
m,\,.@‘gﬂ@b.w\ coSall e ol A Ll g il y 2ol
YL A il e ol A3 e o 5L sa Le JS

Joalt By Slintt 55 0 98 a1
OIS 5,V g9 Aaaall Lol 2.3 ;LLWJ.A Onasa pa e iy
25 Lewslall (ye yiagl Bl s e vyl 2 5315 3 5l allecl (o 5!
2 Aoy yee Aegadll ey Bly (usSall Gladll GISU 54y gl Less
o s pn gy Aaall Lgals cilaliegy La sy Lellams o puly @llall
@3 sl g o ol 2 Lieg (SISl calatl 4_.5).“...“ caloglaz
To sl S0 e (“-L“ﬁd-‘-“‘—'l-’ﬁ-‘ 33l Lepud Laime W12 8
p—w‘-' s (B pilacs 9o La Gl Lol e 05S Cusnadl )3 CagS)
|5_\3 ‘q;. Galaly Ll o183 olads sl oniuang odgliall ] 3939
UKAJSUM Jaxu;|¢)mywdb dnKJlogLLuJ\}a;Laﬂl [NV PR
ool el s Lgaan 31 of Alesdls el ;381 o Aalaa Jleal oyl yamd! Lle
093 3,28 3y calely! ‘Lg./.n Easdl s elad erliuanal! Jleels S
el uSall Gle £ yaT Bl WYL s 2k Gl ] yllal of 5el3
L)Y Lglsm elnall Jais Apall Cayla 3 o gl yall Lo iy 2aas
3595 2903 o Le 6530 01l B2 gume 5l g Loy dassls sl Ll
Cve JATl cpald 3y il sl s JS [ gaLa ) il 58 alideny (g5at)
Gl a3 2 a Mg Lo (30585 e «Le Juumd e Cidgilly (g, ) sl
qt;‘ij‘ubuﬁdmsluh_uamuhaﬂ Liase s Lgics
2 EWUIY u\,»uhma,usductmmd Liny Jle 2
Ly Lgie J35 Y3 (A1 Gy sl (@il le el s Gl i o
s lan 35l 13 55am 01 5 yrglll alinY Lo gly 2 uiSDy Lingad s



LY Sy dilen = 5 ey C)m_. o ‘;\ die 7o w03kl olia I
Js Of asall LiSany - eglndl Hlizey 0¥ Aoglall 4l s auads LeS cLgilewly
gl gty Jlaels Lo Ala yo 20 515 03 Sad oIS o] il vl 3ol (90
23562 2 5alig AL 138 e Lald aaial 0Byl gl 2 0l W1 L ope ol
2 ia Le Ja 00 Nt A deria | patine s ol %»ﬁ‘ub
O Raslall Alagudly Aol AT 028 8 Ay pugeailly By ,Sall 45 ypane
diae Aepje e Jladily Olisy azmly 568 tuadd] ally dalslly Agalall
ool Lgl e OIS g izlasg slaly Gl pa il @bl e Ledd Lew
I3 By darars Gugalle sg Ll peg ailins iclip 31 Calimey Sliie 4
Ol iyl G eadl S Lenies LB o a3 pudheg asle g
Slaa LSy il Gall @le (i @l 2 el Sl Sulu] i reiy
Il (a dapinlse lin ¥ e 6in laill 5 o) u Jlial (e LS
Sty I3 sunndall 3l5klg JISEVN ta b oy dams 201 Iy sl
asall Liallly Loy o fonll sypastly alguad) Las 1y 3 Leatly ol il
clalad (uSall Gle s Y cdagglally OLad¥ o Angdadll o8 cond (B9l 4
Gilaas azay caaladly Sl o 3olall coail wal Al Leaslodl 43
S 331 0S (e G Y ) Legs iy lidlls Olsund! Glle
Ay JHog - Lgy dlla sl e il ey lgllany LIS (e caadall (4o
5352 53laus 103,300 e G Y OIS 11 2 o pag s (0 Bbeaadly
2 e Lgd g Y oy ¥1 ol (ogd L eIl o2t 1 il A gile 4
i Jeall 2 el laill a1 LgilglTy LiSals 55Lamtl olag (Ll
apen yuasd Lales dollial s o ISl lglleS 5 Lol cya 3]
5395l Aol ] g pl) 22 50 1018 G S IS (oLl s
51350l Aasll e Aeginsll @ cqatil 23 ypamll JISE o wlally
LS 3lagiaally cLgl (re3 ¥ 1 Boy ) &51al z3kedt) 31 Lo (olst¥L
Lo oLiall Jra ool ) Blael 2 duugeumlly ailally sualill daudall (e Lits
orsams) 356,01 lyLiall oo LS 28lomaly Ang yae ol ST Sy calazal

A

1)

LS|

<28
(<H
g¥

w
-
[Tl
(1
=l
—
e |

S L
%

A=A
21

= Bar.
""‘

ougema g cdgll Lilias liall Al Jai  a US M o gl olia &
oo poad G 31U L Jad LeS ¢ € s I B sy U el ot oy (101
CagS) Aaie 2 o Oy pomadl pgamall aluoy Of oLy el G301 3L
Lapall yuns iy (i€ Baemy S lan Gl @3 5l Gl il madle
O Ll Jless alg sl ol Lewsigusl ol aigh oling cLag) ol osLisall f
O tlgeds Al Il Laslall Jla DU 155 s V5 paen combia¥l oSl
e J153 ¥y Ll iy Al el liiga (ye g Lingdl (e (L pinl (e s

ool paaadl 2251

Dguantt S 9 Ala3W I S (1548 1 yue & po Bl

il Gl al (Bledll e al joadl le ey Ul el slgu ol BT
hbis‘eeﬁcﬁwi\iﬂ~L)6AL4-1A44~9LA‘L475A9£&5‘U:M433 L uls
(ol W go 03 Bolio Slaw e i Jundyg - daal i e e S Sl J13
e e Leg EaSas 1oLt Jleed Tgem o LE Gl cyn 555 o J]
IS 8551 ki g G s NS (pad . iadly ¢ pugatt] dlle zol
dle ol s amg (Jlea¥l oia 2 LialSI pliu¥ le 4Bl a3lls (ST
Jlee¥ dlie Lallacl Sl 3Ll sues 3las Le Logens iz Ciund iad
O s e s8aT oy Ll s le g (e 3 e il Sall sl
0iaa 2 Jlael ola s 3939 5oLl (pe by uzd Ll 1339 e e 452
ALY

Cagia ()lid ga @S i Aapd] Il alls M (e dlleel amis die
N ablal cdis @S5 ol G pe o dllee] cunny @S5 iCan pag
Jaldog ol cgun 209 Lgia 3 puolall i g Lpuandly 3 Ll dgiall wlolad)
e B yayg OLEBY! gy 330 YA Gusla/ 5137 sl aae a4
Btn ol Bl wloass ey ] sty oyl i 3o 2 casas]y

S g ol ala Sl e ilialy



g\!ab- k_‘;&»u_b »
\\&cg&a&"o).n\i.n

oA B

Al A (oid

G990 Jutlie

denats

Canlille s il calgaly 2 o) Caga,ll e (mjadd iall Jeal) Gl o
Lo i Ll LT 55 L Lt W iz ¥ ol 5,8 Yy Shusl 539250
G el 2 LS clewnll @lael 2 (@Il slaial Gl Sling . Lggle dasly
Ghgrring G I Osm e Ol lash (Lls Jal o2
il agay 3 OlSe 2 ccdl el M AN 45501 liga ¢ L,
gy Aagu Ul a3 sdl Gl Ll Lia gm 0lal (Liws) gotsaad) yumag
Ilia GIAS g pall sl (e Gige all Gulgall Jlas caguall rme pe
o Bapandl L 1l 2 Bagand=|aid )l g J5La e e 391 pliall
a9 e 2 0g gl (LB 1 ssa g2l 518Vl a1 madl QLT el
Lgay ! Amlll csllig fulad yapd1 oy Jlatll sl (Ll 3% At
Gl (1easls) 2 L1122 e slges B g el 0191915 13301 Gl e s
Sl W3y 559 Lgany 31 6,391 Anglll lls Lingly a3 Lganiinial
O pm92dl e Laloly gl o ygialuatl lomua¥l gl . asS Lt auall]
el Gleg sliad) dliolgs Gle e olemidy Old gy @eie @IS ol

g (335 Ul Calslgally il slal> @gd







ayuam [{] gallery
| |



& o, .! ‘;!n* -

(Y++4-145Y)






